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1.1 

En FEMSA tenemos la convicción de que es 
nuestro deber crear valor económico, social y 

ambiental simultáneamente y la resolución de 

actuar siempre bajo nuestros principios y va­

lores. Como parte de nuestro compromiso por 

el desarrollo Integral de las personas, en 1992 

instituimos la Bienal FEMSA, cuyo propósito de 
reconocer, fortalecer, estimular y difundir la crea­
ción artística en México sigue presente en esta 

XII edición, la cual está conformada por dos ejes. 

El primero es el Certamen, que convoca a par­

ticipar a artistas mexicanos y extranjeros con al 

menos dos años de residencia en el país. Desde 

su inicio, el Certamen se situó como un testimo­

nio de las directrices que ha seguido el arte en 

México, además de ser un importante foro para 

los productores. A lo largo de 25 años de trayec­
toria, se ha posicionado como el concurso de ar­

tes visuales más importante de México, adquirien­
do cada vez más prestigio a nivel internacional. 

En esta XII edición, el Jurado estuvo conformado 

por los artistas plásticos Pierre-Olivier Arnaud e 

lñaki Bonillas, los curadores José Roca y Gonzalo 

Ortega y la historiadora de arte Carmen Cuen­

ca. Recibimos con entusiasmo la participación de 
1259 artistas con 3461 obras, de las cuales fue­

ron seleccionadas, para conformar la exposición, 

42 obras de 29 creadores. 

Con su segundo eje, la Bienal FEMSA renueva su 

propuesta curatorial con el objetivo de acercar a 

FEMSA 

la comunidad artística de Monterrey los proyec­

tos desarrollados a partir de la temática Poéticas 

del decrecimiento. ¿Cómo vivir mejor con menos? 

Compuesto por tres plataformas -Residencia, 

Exposición y Programa Público - , el Programa 
Curatorial presentó en su exposición obras y 

proyectos seleccionados o realizados específica­
mente para esta muestra, en la Nave Generado­
res del Centro de las Artes de Monterrey, misma 

que fue complementada por una selección de 
obras de la Colección FEMSA en la Nave 2 de 

este espacio. 

Extendemos nuestra gratitud al Gobierno del 

Estado de Nuevo León y al Consejo para la Cultu­

ra y las Artes de Nuevo León (CONARTE), por su 
cercana colaboración para recibir, una vez más, la 

exposición de la Bienal FEMSA en sus espacios, 

así como a la Alianza Francesa de Monterrey y a 
la Escuela Superior de Arte y Diseño de la ciudad 

de Salnt-Étienne, organizaciones aliadas que nos 
han acompañado en el camino. Nuestro especial 

agradecimiento a los miembros del Jurado y del 

equipo del Programa Curatorial , a los artistas y 

a los equipos de las instituciones participantes, 

quienes han sumado su valioso esfuerzo para ha­
cer posible la realización de esta Bienal. 

FEMSA 

• 
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1.2 

Sin duda, uno de los eventos más esperados en 

el mundo del arte mexicano es la celebración de 

esta importante Bienal. Orgullosamente neoleo­

nesa, la Bienal FEMSA ha construido a lo largo 

de los años un prestigio de calidad, solidez y 

profesionalismo que la han situado como refe­

rente de las artes visuales en México. 

Hoy reafirmamos nuestro compromiso de apo­
yar esta magnífica iniciativa. Desde su IV edición 

en 1998, CONARTE se suma a ella y desde en­

tonces el Centro de las Artes alberga la exhibi­

ción de los trabajos finalistas y la entrega de los 

premios a los artistas triunfadores. 

A lo largo de sus ediciones, la Bienal FEMSA ha 

actualizado su formato para adaptarse a la multi­

plicidad de medios y disciplinas que han surgido 

durante las últimas décadas en el arte contem­

poráneo. Hoy somos testigos de una estructu­
ra que conjuga el Certamen con un Programa 

Curatorial. 

Como parte de este último se llevó a cabo una 

serie de actividades como convivios, charlas, 

montajes y residencias artísticas en Monterrey, 

en las que se crearon obras específicas para ex­

hibirse en la Bienal. 

CON ARTE 

Además, se exploraron nuevas formas a través 

de las que los artistas de la comunidad local 

pueden participar en el evento al invitarlos a 

producir obras. Todo lo anterior se ha visto en­
riquecido por un ambicioso programa editorial, 

ejemplo en sí mismo del espíritu innovador que 
ha caracterizado a lo largo de su trayectoria a 
los organizadores del Certamen. 

Bienvenidas las transformaciones, bienvenidos 

los cambios que enriquecen al arte contempo­
ráneo. CONARTE acoge con gran emoción a to­

dos los participantes. Les garantizamos nuestra 

lealtad permanente y nuestro entusiasmo con 

este gran esfuerzo que alienta a los creadores a 
continuar con el enorme legado que los artistas 
mexicanos nos han dejado a lo largo de los sig los. 

Auguramos grandes éxitos a esta XII edición de 

la Bienal FEMSA, felicitamos a los organizado­

res y abrazamos con gusto a todos los artistas 
participantes: enhorabuena. 

Ricardo Marcos González 
Presidente 
CONARTE 

• 
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1.3 José Roca 

ALGUNAS REFLEXIONES 
SOBRE LA XII BIENAL FEMSA 
Los concursos nacionales de arte, herencia de 
Jos salones del siglo XIX, continúan funcionando 

en muchos países, con mayor o menor enverga­
dura, consistencia e importancia para el medio 
local. La mayoría sigue el modelo clásico: convo­

catoria abierta .jurado de selección, desarrollo de 
la propuesta, exhibición, jurado de premiación. 
El modelo se constituye como una especie de 
pirámide con una base amplia, que correspon­
de a la apertura democrática de la convocatoria, 

Ja cual se va estrechando conforme se avanza 
hacia el momento final cuando se entregan los 
premios. Este modelo, como todo concurso, in­

volucra muchísimos artistas al inicio y genera 
una expectativa que mantiene el interés hasta 

el final. 

FEMSA ha organizado este concurso desde 1992, 
duración notable para cualquier iniciativa cultural. 
Su longevidad y consistencia contrastan con otras 
iniciativas y concursos que han surgido y acabado 
en México en el transcurso de este cuarto de siglo. 

Lo interesante de Ja Bienal FEMSA es que, man­

teniendo constantes algunos aspectos organi­
zativos básicos, ha sabido reinventarse -es­

pecialmente en las últimas ediciones- para así 
responder mejor a las necesidades y expectati­

vas del medio nacional y local. 

El problema con Jos concursos radica básica­
mente en que están anclados en una retórica 
de lo participativo (todo el mundo puede parti­
cipar) y en que existe Ja expectativa de que un 
jurado externo, que no conoce necesariamente 
ni las obras ni el contexto, puede seleccionar la 
obra de artistas sin trayectoria. En este sentido, 

los eventos de convocatoria abierta pueden 
servir para descubrir nuevos talentos, especial­

mente en zonas alejadas de Jos centros en Jos 
que la actividad artística es más fuerte y con 
frecuencia son la única oportunidad que tie­
nen los artistas locales de participar de la es­
cena nacional y de un evento de envergadura. 

Pero las disparidades a la hora de competir con 
artistas formados en escuelas más actualizadas 
(o simplemente formados, pues hay muchos par­
ticipantes que vienen de regiones en donde la 
ausencia de escuelas de arte es absoluta) o que 

viven en Jugares en donde hay museos y espa­
cios independientes de arte contemporáneo, 
programas de formación avanzada, galerías, fe­
rias, etcétera, son enormes, así que las posibili­
dades reales que estos artistas tienen de entrar 
a la selección son más bien escasas: los jurados 
terminan seleccionando las propuestas más fuer­
tes, que invariablemente corresponden a artistas 
con formación y trayectorias más sólidas. 

En contraste, un proyecto estructurado a partir de 

un trabajo curatorial posibilita la interacción del 
curador o curadores con los artistas en sus ta­
lleres, facilitando una comprensión más profunda 
de sus procesos, y conviene anotar que en el arte 
contemporáneo a menudo priman el proceso y el 
contexto sobre la autonomía del objeto. En este 
sentido, el curador, una vez establecidos ciertos 
parámetros básicos, puede observar procesos 
que aún no se han materializado en obra y que si 
fueran presentados a concurso en ese momento 
probablemente no tendrían la menor posibilidad 

de ser escogidos. 
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Procesos que, con el desarrollo y acompaña­
miento necesarios, pueden consolidarse en 
obras de gran potencia y relevancia. Esta es 
una de las grandes posibilidades de un modelo 

curatorial: identificar procesos serios y acompa­

ñarlos hasta su concreción final. En 2012, para 

celebrar los veinte años de su fundación, la Bie­

nal FEMSA realizó una versión de un proyecto cu­

rado, realizado de manera paralela al concurso'. 
La exposición resultante, en torno a las formas 
de auto-organización en las urbes latinoamerica­
nas en situación de precariedad, se mantuvo, sin 
embargo, ajena al concurso propiamente dicho. 
Algo similar sucedió con la exposición de 2014, 
organizada por la curadora colombiana Sylvia 

Juliana Suárez. 

Para esta edición, se invitó a Willy Kautz, cura­
dor brasileño residente en México, quien intro­
dujo un elemento importante: que el proceso 

de preparación de la exposición a su cargo se 
socialice e involucre a la escena local a través 
de Lugar Común, un espacio de arte financiado 

con fondos de la Bienal. El modelo mantiene, 
sin embargo, la independencia del proyecto 

curado frente al Certamen propiamente dicho. 
Sería de esperarse que en futuras versiones haya 

forma de integrarlos2 . En varios textos sobre 

bienales y eventos similares3 he insistido sobre 
la necesidad, en contextos como los latinoameri­

canos en donde la inversión pública o privada en 
arte es precaria , de aprovechar las oportunida­

des que brinda un gran evento (que suele tener 

presupuestos más altos que una exposición) para 

crear o consolidar infraestructura local. 

En la 8ª Bienal del Mercosur en Porto Alegre, 

Brasil (2011) hicimos justamente eso. Como 
parte integral de la Bienal que estábamos cu­
rando4, alquilamos una casa para convertir­

la en un laboratorio, y la llamamos Casa M. 
En ella se discutieron los temas a desarrollar 
en la Bienal, se entrevistó a los artistas invita­

dos frente al público, se desarrolló un progra­

ma interdisciplinario experimental, se integró 

a los vecinos del barrio en las discusiones y se 
formó al grupo de mediadores. También se de­
sarrolló un proyecto editorial, y un discreto pro­

grama expositivo que acontecía en una vitrina. 

El mobiliario y el diseño del jardín le fue encarga­
do a artistas locales. Supongo que este modelo 
pionero, que está a su vez directamente inspi­
rado en la Casa del Encuentro, espacio creado 

como parte del Encuentro Internacional Medellín 
MDE07 en Medellín, Colombia (2007), sirvió de 

referente para Lugar Común. 

Fui el encargado de la curaduría de una exposición con artistas de los países latlnoamerlcanos en los que FEMSA tenía presencia. 

El resultado fue Sextoonlsqatsl: desorden habitable, exhibida en el Museo de Arte Contemporáneo de Monterrey y ruego en el Antiguo 

Colegio de San lldefonso en la Ciudad de México. 

En mi proyecto para la XVII Bienal Palz en Guatemala (2010) propuse un modelo híbrido: una convocatoria abierta de portafolios, revisados 

por un equipo que conformé con tres curadores locales; cada uno de los artistas pre·selecclonados fue visitado en su taller por un Integrante 

del equipo curatorial, quien reportó al equipo sobre sus visitas. mostrando obras y procesos: el grupo final fue comple mentado por artistas 

Internacionales, Invitados directamente por los curadores. con lo cual se establecró un diálogo muy productivo entre los artistas locales. 

casi todos emergentes. y los lnternaclonales. de mayor trayectoria y experiencia. 

Al respecto. véanse mis textos Cec/ n·est pos une blennale en SITAC IX. Teorla y prócl/ca de la catóstrofe (México: PAC. 2013) y 8° 81enal 

del Mercosur: Ensayos de geopaéllca y {duo]decólogo en 8° 8/enal do Mercosul. Ensoios de geopoéllca (Porto Alegre: Fundai;ao Bien al do 

Mercosul. 2011). 

Ful el Curador General de es1a Bienal y trabajé con un equipo conformado por Pablo Helguera (Curador Pedagógico). Paola Santoscoy. Caué 

Alves. Alexia Tala y Fernanda Albuquerque {Co·curadores) y Aracy Amara\ (Curadora invitada para la muestra Mós alló de las fronteras). 

42 obras 

2015 -2017 

NL / MX 



1.0 

Por lo que pude comprobar durante la semana 

de premiación de la XII Bienal FEMSA (que co­
rrespondió a la última etapa de montaje y la in­

auguración de la exposición Poéticas del decre­

cimiento. ¿Cómo vivir mejor con menos? curada 

por Kautz, de impecable factura museográfica y 

profundidad conceptual) , Lugar Común cumplió 

la función de aglutinar la escena artística local , 

haciendo partícipes a los artistas de los proce­

sos de la Bienal, no solamente como consumi­

dores finales de la exposición. También ayudó a 

la formación de curadores locales, que pudieron 

trabajar con los artistas invitados, muchos de 

ellos de gran trayectoria . El hecho de plantear­

se como una pequeña institución estable, dio la 
posibilidad de desarrollar un proyecto editorial 

que visibilizó artistas no necesariamente tan 

conocidos en el medio local y servir como taller 

y laboratorio de pruebas para la realización de 

las obras, muchas de ellas de largo aliento y con 

procesos lentos (como la instalación de pinturas 

amateur compradas en bazares y erosionadas 

por los elementos, de Gabriel de la Mora). El re­

sultado, a mi parecer, logró impactar dos frentes 

simultáneamente: e l nacional (e internacional, 

Presentaciones 

dado que varios de los artistas invitados arras­

traron un público que viajó especialmente a 
Monterrey a acompañarlos), con una exposición 
de alto nivel; y el local , que sintió la voluntad ins­

titucional de la Bienal FEMSA de hacerlos partí­

cipes de un proceso yendo más allá del evento 

expositivo. 

El problema de los espacios ligados a eventos 

es que son como los parásitos: viven del hués­

ped mientras este está fuerte, pero mueren con 

él5. Esperemos que FEMSA, consecuente con su 

tradición de estar atenta a las preocupaciones y 
expectativas de la escena local y nacional para 

mejorar los procesos de este importante evento, 

logre darle continu idad a Lugar Común y que así 

logre afianzarse aún más como uno de los even­

tos de arte más importantes de la región . 

José Roca 

Miembro del Jurado XII Bienal FEMSA 

• 

La Casa del Encuentro funcionó muy bien durante el evento, pero luego poco a poco fue desmontada y no funciona ya como leboretorlo. 

La Casa M fue desmontada poco después de que acabó la s• Bienal del Mercosur 
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2.1 Premios de Adquisición 

2.1 

-

-, 

FORMATO BIDIMENSIONAl Y TRIOIMENSIONAl 



FORMATO BIDIMENSIONAL 



2.1 Premios de Adquisición 

Raúl Ouintanilla Alvarado 
Canon del Cielo. De lo serle El Cine de las Mutaciones, 2016 

Video en alta definición 

8:13mln. 

Nuevo León 

(Still) 



FORMATO TRIDIMENSIONAL 

.. -... 
del cuer¡Jo con la 

antropométricos toscos a manera de fue 

mismo tiempo, 



2.1 

David A. Hernández Valdes 
Modelado cuerpo vs. cuerpo, 2015 

Madera y registro de acción 

236 x 300 x 267cmy11:42 mln. 

Estado de México 

Premios de Adquisición 
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2.2 Menciones Honoríficas 

2.2 

-

-, 
-

FORMATO BIDIMENSIONAl Y TRIDIMENSIONAl 



FORMATO BIDIMENSIONAL 



2.2 

Tania Ximena 
79 NORTH. 20t4 

Video en alta deflnlclón 

Edición 1/3 

5:15mln. 

Hidalgo 

Menciones Honoríficas 

(Stlll) 



FORMATO TRIDIMENSIONAL 

.. 



2.2 

Karla Leyva 
De lo serle Lost I Found In Translatlon, 2016 

Papel bond blanco, hilo de cáñamo. postales, trípode 

y lámpara de 500 W 

245 x 240 x 235 cm 

Nuevo León 

Menciones Honoríficas 
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2.3 Menciones por Estado 

2.3 

-

-





2.3 

Santiaeo Merino 
D/6/ogos de Celuloide 111. 2015 

Óleo sobre tela 

200 x 200cm 

Menciones por Estado 
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2.3 

Santiago Merino 
Dlo/ogos de Celuloide V. 2015 

Óleo sobre tela 

200x 200 cm 

Menciones por Estado 



invita ~ al es¡:>ectador a 



2.3 

Rubén 6utiérrez 
Expllcando lo que es un anarquista y por qué el gobierno 

equivale o violencia. 2016 

Video digital 

5:17mln. 

Menciones por Estado 

(Stlll) 
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2.4 Obras seleccionadas 

2.4 

-
-
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42 obras 

Plinio Ávila 
Cielo para Marce/o Balzarettl, 2015 

Dibujo a tinta con trazador digi tal intervenido a mano 

68 x 98 cm 

Zacatecas 

2015 - 2017 

NL / MX 



2.4 

Un tramo de hilo se trenza delicadamente y sos­

tiene un inquietante ensamble de objetos que 

se suspenden a una altura intencionalmente 

elevada, fuera del alcance inmediato del espec­

tador. El péndulo de objetos se articula median­

te una horma de madera, parcialmente tallada , 

perceptible según el ángulo en que se observe 

durante su rotación . La horma tiene insertada 

una tachuela bañada en oro pulido en la zona 

del metatarso y posee un corte en el medio, en 

el cual fue insertado un espejo traslúcido de 

Obras seleccionadas 

forma semicircular, afilado por los bordes solo 

en uno de sus lados. 

La síntesis de sus formas semi-abstractas, las re­

ferencias animales y humanas, su noción de es­

cultura ascendente, reminiscente a una columna 

clásica vuelta péndulo, donde los materiales van 

mudando secuencialmente, posibilitan Ja ten­

sión de girar infin itamente entre la continuidad 

y el balance. 

Ornar Barquet 
Pendular (poro C. Broncusl). 2015 

Fragmento de espejo traslúcido Intervenido. horma de madera tallada 

y esmaltada. pin dorado, tornlllo, hllo de cál1amo y motor 

50x 50x 10cm 

Quintana Roo 

29 artistas 
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Esta obra se articula como un ejercicio de sus­

tracción, configurado a través del acto de vaciar 

una imagen y una forma para generar así una 

nueva presencia por medio de sus propios vesti­

gios, eliminando lo reconocible para develar un 

sentido más abstracto. 

En este collage, la imagen está sintetizada y casi 

abstraída como resultado de recortar el aura 

de una estatua budista, restando únicamente 
sus hombros y el ritmo de las líneas finamente 

tro de 

ndo, pleno, 

de sol. 

42 obras 

talladas que sugieren su túnica, así como el 
borde de la impresión que rebasa el límite del 

espejo de forma irregular. Este marco contiene, 
en el vacío de la imagen, el filo de la fractura 

del espejo que apenas se contacta con el bor­
de de la página , que devela el paso del tiempo 

en la oxidación y luminosidad de su superficie. 
El círculo, con su forma perfecta, se encuentra 
fracturado e incompleto, mientras su su perficie 

reflejante posibilita el destello, al mismo tiempo 
que se evidencia su fragilidad. 

Ornar Barquet 
Gota de sal (para O. Paz). 2015 

Fragmento de espejo intervenido, collage 

y pin dorado 

36 x 49.5 x 1.5 cm 

Quintana Roo 

2015 - 2017 

NL / MX 



2.4 Obras seleccionadas 

El concepto de balance implica hallar un eje pro­

pio. En este caso, el equilibrio se propone desde 

un gesto muy sutil, consistente en permitir que 

un objeto se sostenga de la forma más sencilla 

posible y que al hallar su posición permita el ba­

lance de sus complementos. 

Utilizando su propio cuerpo como referencia , el 

artista insertó parcialmente en el muro un cla­
vo dorado con negro a la altura del lóbulo de 

su oreja; ubicado junto a este elemento, un pe­

queño collage en forma de cuchilla con la ima­

gen impresa de una oreja, que corresponde a 

la escultura de un antiguo buda, entabla una 
analogía semántica y sintáctica. Desde el mismo 

punto pende el fragmento de una silla de made­

ra torneada que está sujeta por una delgada tira 

de piel que lo atraviesa por sus perforaciones y 

que se adhiere con dos pines bañados en oro. 

El resultado es una estilizada obra de madera 

que desciende sugiriendo una trenza o un largo 

pendiente que sostiene, al final de sí mismo, la 

afilada astilla de un espejo con forma de semilla 

que se equilibra sobre la madera como si fuese 

una pequeña ofrenda. 

Ornar Barquet 
Balance. 2015 

Fragmentos de silla y espejo Intervenidos, Impresión dlgltal Intervenida. 

tira de piel. clavo y pines dorados 

98.5x11 x 21 cm 

Quintana Roo 

29 artistas 

4 
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Arturo Betancourt 
Welghtless Car. 2014 

Inyección de tinta sobre papel 

Edición 1/5 

16 x 24 cm 

Ciudad de México 

2015 - 2017 

NL / MX 



2.4 

La ingravidez puede analizarse y ser interpreta­

da como un estado dinámico de una situación 

referenciada a un entorno, en el que al no exis­

tir una fuerza que los sostenga, los objetos pa­

recieran no tener peso y se encuentran en un 

estado de levitación aparente, exactamente 

igual a la que se experimenta en una caída libre 

o bien en el espacio exterior. De esta manera, 

materializar la ingravidez supone construirla , 

buscando hacerla realidad mediante un impulso 

hacia la inmaterialidad, deseo abordado desde 

áreas como la arquitectura, la filosofía , la litera­

tura y el arte a lo largo del siglo XX. 

De esta manera, el proyecto Weightless nace de 

la consideración de tres conceptos principales: 

ligereza, materialidad e ingravidez. A partir de 

objetos suspendidos se recrean condiciones 

de gravitación nula (ausencia de la fuerza de 
gravedad) cuya magnitud está relacionada con 

la masa de los cuerpos y que proporciona una 

Obras seleccionadas 

sensación de ingravidez a través de la abstrac­

ción, la visualización y las relaciones formales 

y espaciales entre los objetos y su entorno. En 

este conjunto de percepciones se experimenta 

la ingravidez de la masa, la pugna entre el ins­

tinto de anclarse a la tierra y el deseo de volar. 

Así, la gravedad parece ser puesta en cuestión 

partiendo de la contemplación de la carrocería 

oxidada de un auto que se desliza por el de­

sierto, generando una impresión de liviandad e 

inmaterialidad que busca confundir al especta­

dor al valorar por cotejo la sensación física de la 

gravedad. La sensación de ingravidez aumenta 

con la altura y la convierte en una experiencia 

cinética que le infunde movimiento, llevando así 

a la experimentación de los límites del razona­

miento y la desorientación o extrañamiento del 

suceso, bajo la mirada de un objeto en vilo que 

se mantiene en continua tensión de inestabili­

dad y desequilibrio visual. 

29 artistas 
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Es común encontrar la descripción "grafito sobre materiales al realiza r un dibujo. Aqu í, el grafito 

papel" en las fichas técnicas en dibujos en los es el que sirve de soporte al papel , mientras que 

que tradiciona lmente se realiza una represen - este último es el que elabora las líneas sobre la 

tación por medio de líneas trazadas con grafito superficie visible. 

que se plasma n sobre un soporte de papel. 
La obra consta de una estructura t ridim ensional 

Estas líneas crean las formas , los claroscuros y realizada con puntillas de grafito de 0.7 mm, que 
las degradaciones que el observador descifra- sirve como soporte a 2500 hojas de papel bond 

rá y entenderá, cumpliéndose así la finalidad de en colores negro y blanco, las cua les se van 
comunicar. En esta obra se invierten las po- mezclando para crear las líneas, así como los 

siciones que normalmente ocupan estos dos claroscuros y las degradaciones. 

Antonio Carranza 
Papel sabre grafito, 2016 

Dos mll quinientas hojas de papel bond sobre puntillas de 

grafito de 0.7 mm 

25.6 x 35 x 29.9 cm 

Jallsco 

42 obras 
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El término copina viene del náhuatl y signifi­

ca "sacar una cosa de otra , modelar o copiar''. 

En taxidermia se refiere a la piel desollada del 

anima l extraída entera. 

Mi interés por los animales disecados surgió 

cuando entré a casa de un desconocido y me 

topé con la cabeza enorme de un venado colga­

da en medio de la sala. Al verla inmediatamente 

se transformó el lugar, hubo una perturbación 

en la atmósfera por la contradicción que repre­

senta el animal: vida y muerte en un objeto de 

ornato dentro de un espacio familiar. 

Copina doméstica es una exploración de sitios 

que me intrigan, donde la naturalidad y la artifi­

cialidad conviven para crear experiencias para­

dójicas; es una reflexión personal sobre el ani­

mal disecado que va en dos sentidos: las nuevas 

relaciones que se presentan en la forma de 

Obras seleccionadas 

entender un lugar u objetos cotidianos a partir 

de la presencia del animal y las similitudes que 

existen entre la fotografía y la taxidermia como 

métodos de representación de la imagen. 

En ambos casos hay una búsqueda por la eter­

nidad, por perpetuar apariencias y memorias en 

un objeto sobre el cual se volcarán las pasio­

nes, ya sea la mascota que falleció, el trofeo de 

caza o la fotografía del ser querido que habrá 

de colgarse en la sala. En La cámara lúcida, Ro­

land Barthes dice que "la inmovilidad de la foto 

es como el resultado de una confusión perversa 

entre dos conceptos: lo Real y lo Viviente". 

Bajo esta noción. algunos animales disecados 

pueden adquirir un carácter de tabú y, por lo 
tanto, su exhibición quedar limitada a ámbitos 

privados. que son los espacios en los que me 

interesa estar. 

lucía Castañeda 6arma 
El bosque en el muro. De lo serle Coplna doméstica, 2015 

Inyección de tintas pigmentadas sobre papel de algodón 

Edición 1/3 

55 x120 cm 

Ciudad de México 

29 artistas 
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En la pieza Almooz, cuyo título refiere a una es­
trella binaria localizada en la constelación de 
Auriga, Carrillo marca de entrada una metáfora 
estelar. Una metáfora, que sin más, nos lleva a 

preguntarnos por el movimiento de una pareja 
de cuerpos celestes, el resplandor que emanan, 

la abstracción de la distancia, el deseo de cer­

canía , la conspiración de la luz y también de la 

sombra. Los medios de los cuales hace uso nos 

conducen, por su parte, a experimentar la posi­

bilidad de la transposición y toda la serie de pe­
queñas pulsaciones que Julia coloca en Almooz. 

La obra, a primera vista, parece un objeto-es­

cultura de madera que floto en el espacio de la 
galería. Con 90 cm de alto, casi 3 m de largo y 1 

m de ancho, el objeto constantemente perturba 
la gravedad por suspensión. Pero la pieza no es 

solo lo que vemos, un tangible-visible. En cada 

uno de los extremos se abre una ventana para 

mirar al interior del mismo. Ahí descubrimos que 
la pieza es también un artefacto-óptico, es decir, 

un artefacto del dar poro ver. El exterior y el in­

terior se pertenecen uno a otro sin completarse. 

Ambos dependen del espacio que los rodea , del 

arriba, del abajo, de la luz que se filtra, del mo­
vimiento de quien recorre ese afuera . La incer­

t idumbre se alza: si bien el tamaño exterior se 

impone porque la razón del ojo está entrenada 

para medir y calcular todo aquello que se nos 

presenta delante, al mirar el adentro, esa razón 

se resquebraja. El sentido de dimensión es to­
ta lmente paradójico en el interior; y viene aquí 

la aporía, pues el espacio sencillamente se ex­
pande. El interior jala hacia sí el interés de la mi­

rada y nos volcamos a la posibilidad del fenóme­
no inmaterial de los fracta les, los juegos de luz, 

qué no decirlo, de la imagen-movimiento. Volu­
minosidad filtrada que articula una combinación 
sumamente inesperada. En medio de un mundo 

rodeado por tecnologías de vigilancia , que nos 
observan para controlar y registrar, emerge una 
práctica que sin radicalizar una postura propia­

mente resistente, hace del artefacto óptico un 

retorno a los tiempos de la contemplación y la 

interacción lúdica. Tiempos invaluables para la 

historia del arte. 

Sin duda también recuerda a Beckett: "Luz. Su 

debilidad. Su amarillo. Su omnipresencia como 
si cada uno de los cerca de ochenta mil centíme­
tros cuadrados de superficie total emitieran su 
resplandor. El jadeo que lo agita. Se detiene de 

tanto en tanto como un aliento que finaliza. [ ... ] 

Su estancia tal vez terminará . [Y sin embargo] al 

cabo de unos segundos todo recomienza .''1 

La obra es dinámica siempre que su entorno sea 
dinámico. Y esos dos ojos-ventanas espejean en 

su pasaje hacia el adentro. Ahí nos espera un 
riguroso estudio de la geometría, de ángulos y 

de espejos en tanto medios-mediaciones. Julia 

transforma la estabilidad del sólido externo al 

propicia r el flujo de la luz en juego y el desdobla-

miento sensorial infinito. 

La experiencia estética puede ser individual , 

pero también tentación a lo interactivo; si al­

guien en ese preciso momento, se asoma desde 

la ventana opuesta, lo que se desdobla, segun­
do o segundo, es el rostro del otro que finalizo, 
termino y recomienzo al confundirse y perderse 

con el propio. 

los desdoblamientos del tiempo-espacio y, por Karla Jasso 

Samuel Beckett. Sin, seguido de El despoblador, (Barcelona: Tusque1s. 1984). 

42 obras 
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Julia Carrillo Escalera 
Almooz, 2015 

Madera y espejos 

92.5 x 290 x 107 cm 

More tos 

Obras seleccionadas 
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Esta pieza explora la relación del cuerpo con la 

escultura desde una visión deportiva. El cuer­

po o bloque de madera con que se trabajó en 

Modelado cuerpo vs. cuerpo, es ahora un cuer­
po fragmentado en seis módulos iguales. La me­

dida de cada bloque hace referencia a la distan­
cia entre la base de mi cuello y el borde de la 
cabeza, emulando los cánones de construcción 
de la figura humana. 

Se realizó un ejercicio de maqueta con bloques 

escala 1:100 para plantear diferentes construc­

ciones , apilamientos o formaciones que se eje­

cutaron con los bloques grandes en diferentes 
sesiones de trabajo. El estudio plantea una serie 

de reflexiones sobre las formas posibles de eje­

cución en donde la extensión, amplitud, fuerza o 

destreza son medida y proporción. Las sesiones 

se iban convirtiendo en un juego en el cual se 
ejecutaban movimientos sobre los bloques y se 

intentaban trazar los mismos sobre la maqueta 

y viceversa. 

42 obras 

Este juego de planear una estrategia, componer 

y descomponer, se convirtió en una ejecución 

corporal que rayaba en lo coreográfico; ambas 

masas se iban transformando y reconfigurando 
de manera casi orgánica. Estos cambios me re­

mitían no solo a pensar en lo escultórico sino a 
establecer puentes muy estrechos con lo arqui­

tectónico. Las partes que componían el todo se 
diluían en fragmentos donde se incluía el movi­

miento de mi cuerpo. 

Concibo al cuerpo como el campo de batalla 

donde hace mella el exterior. Habría que replan­

tear en muchas situaciones las relaciones que 
teje el cuerpo, por ejemplo, con los espacios. 

Existen contextos donde lo corporal es cons­

tantemente rebasado o sumamente devaluado. 
En la situación política y social actual, el cuer­
po, como sabemos, ha tomado vital importancia 

hasta parecernos cotid iana la idea de cuerpo 
desaparecido, fragmentado, reducido, vendido ... 

2015 - 2017 
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David A. Hernández Valdes 
Coreografía modular, 2015 

Madera y registro de acción 

241x300 x 267 cm y 14:52 mln. 

Estado de México 

Obras seleccionadas 
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Yair Jaime Soria 
Panorómlcos, paisaje metrapolltano, 2015 

Video Instalación 

143 x 200 cm y 4:09 mln . 

Ciudad de México 

2015 - 2017 
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Pensar en paisaje sugiere imaginar múltiples replanteando su propia definición, ¿qué repre­
formas y conceptos que aproximen a una sola senta actualmente el paisaje? 
definición. Desde su etimología, este se define 

como "la extensión de terreno que se puede ver Panorámicos, paisaje metropolitano es un pro­

como un conjunto"1, sin embargo, su condición yecto de videoinstalación que presenta el paisa-
y características permiten generar cuestiona­

mientos que exploren entre diversos factores: lo 
natural , lo arquitectónico, lo industrial, por men­
cionar algunos. 

Actualmente, abordar el concepto de paisaje 

implica algo más que la apreciación estética. Su 
estudio y análisis parten de las manifestaciones 

sociales, políticas y económicas en el espacio. 

En otras palabras, este evidencia el desarrollo 
social y económico. 

El paisaje de las grandes urbes presenta ele­

mentos que se han integrado como parte del 

escenario actual: edificios, panorámicos co­

merciales o cualtquier objeto que obstruya la 
visibilidad hacia el horizonte. Consecuente con 

esto, la percepción estética del paisaje cambia 

je actual en la zona metropolitana de Monterrey, 

Nuevo León, tomando en cuenta espacios sig­

nificativos que han representado el desarrollo y 
condicionan el estado actual de la urbe. El re­

gistro en video del paisaje urbano muestra las 
zonas oriente, poniente y norte de la ciudad, que 
constituyen la periferia, centro y límites geográ­
ficos del área metropolitana. 

El proyecto busca propiciar la reflexión sobre 

lo que representa el paisaje urbano actual y 

sus implicaciones en la manera de apreciarlo. 

Monterrey, "la ciudad de las de montañas", la 
urbe industrial más importante de México, evi­
dencia un estado de incertidumbre debido a la 

grave obstrucción de sus espacios y paisajes 

generando una sensación de ausencia, abando­
no y olvido. 

lván Rulz , Paisaje, no-paisaje. Tres proyectos fotogr6ficos , Móqulno de escribir. 17, Instituto de Estudios Críticos, noviembre de 2017. 
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La cruda también puede ser un horizonte es 
un proyecto que aborda el tema de la memoria 

histórica a partir de procesos de construcción y 
destrucción de la misma, mediante la yuxtapo­

sición, el borrado, la perspectiva forzada y al­

gunas otras técnicas de representación, con la 

finalidad de llevar algunas imágenes mentales al 

terreno de lo concreto. 

deliberada desproporción o los espacios vacíos. 
A esta práctica la he denominado arquitectura 

inasible, a partir de la idea de que al ser un cons­

tructo de la memoria es imposible obtener datos 
integrales que la comprueben como hecho real. 

Aun habiendo fotografías del sitio, hay seccio­

nes que nunca fueron registradas por un medio 

distinto al de la experiencia. 

En este caso, he utilizado como plataforma de Por otro lado, desde la arquitectura de exhuma-

incidencia la arquitectura, cuyas características 

formales son terreno fértil para hacer patentes 
las alteraciones que la memoria puede decantar 
sobre nuestras construcciones y percepciones 
del espacio desplazadas en el tiempo. En este 

caso, el pasado. 

Mi principal motivación es el análisis de la me­

moria y sus fallos como un aspecto fundacional 

en los diversos planteamientos de la identidad 
cultural. Así, a través del concepto de enferme­

dad, este proyecto implica la reconstrucción de 

momentos violentos desde la memoria y la des­

trucción de estructuras disciplinarias impuestas, 

con la finalidad de poner en tensión varios ex­

tremos de la práctica, tales como la disciplina, la 

memoria histórica y el tiempo. 

Inicialmente, la serie trataba de representar con 

técnicas de dibujo arquitectónico lugares en 

los cuales habían ocurrido situaciones de vio­
lencia y enfermedad (en este caso, la casa de 

mi madre), dando como resultado imágenes 

forzadas y espectrales cuya fuerza radica en el 
contraste entre la frialdad del dibujo técnico y la 

42 obras 

ción se desprende una problemática de cons­

trucción a partir de traer al presente estructuras 
del pasado con sus respectivas alteraciones de 
descomposición por el paso del tiempo. Una 
imagen en la memoria, al igual que un ente orgá­

nico, también se descompone en el transcurso 

del tiempo. 

Así, la memoria de un lugar puede entenderse 

como un espacio en donde todo permanece 
extrañamente inalterado y que, dada su falta de 

movilidad, se torna inquietante. Revisarla es tra ­

tar de reconstruir el lugar a donde otros se han 
ido y las piezas no implican lugares fijos: no es 

una ruina, es, simplemente, algo que no avanza, 
arquitectura inasible, que en cualquier momento 

puede borrarse para siempre. 

Los dibujos y modelos arquitectónicos fueron 

creados partiendo de recuerdos de la casa ma­
terna en la cual transcurrió mi infancia, siendo 

estos un intento de traerlos de vuelta en un 
experimento fallido de recordar juntos, que dio 
como resultado pequeñas y predecibles catás­

trofes. 

2015 - 2017 
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Néstor Jiménez 
La cruda puede ser también un horizonte 3, 2016 

Tinte sobre película herculene y MDF 

290 x 166 x 170 cm 

Ciudad de México 

Obras seleccionadas 
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Miguel ledezma 
Encapuchados prenden fuego o uno tienda Coppel. 

De fa serle Incendios, Pinturas de protesta, 2015 

Acríllco sobre madera 

133 x 70 x 6 cm 

Ciudad de México 

2015-2017 
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Miguel ledezma 
Granaderos golpean y mondan al hospital o seguidor del Américo. 

De la serle Represión, Pinturas de protesta, 2016 

Acrmco sobre madera 

133 x70 x 6 cm 

Ciudad de México 

29 artistas 
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42 obras 

Miguel ledezma 
Reprimen o Indígenas en Hidalgo por exigir obra. 

De la serle Represión, Pinturas de protesto, 2016 

Acrfllco sobre madera 

133 x 70x 6 cm 

Ciudad de México 

2015 - 2017 
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Las piezas que integran este proyecto tienen 

forma de pancarta . En el frente muestran una 

composición pictórica de franjas verticales he­

cha a partir de la paleta cromática de una foto­
grafía que ilustra un artículo de prensa. El título 

del artículo es el mismo que el de Ja obra. Los 

colores más representativos de cada foto fueron 
obtenidos digitalmente con Ja aplicación Pa/et­

tes . Estas pinturas son usadas para presentar 
exposiciones en Ja calle durante el período de 

tiempo de un semáforo en alto. Mientras Jos con­

ductores observan las pinturas sostenidas por 

los colaboradores , una persona distribuye vo­

lantes con Ja imagen y el título de las obras. La 
misma estrategia que usan Jos partidos políticos 

cuando un candidato está en campaña. 

En su materia, factura y técnica, estas piezas 

son pictóricas, pero al mismo tiempo pueden ser 
consideradas escultóricas, ya que, siguiendo el 

pensamiento del artista alemán Joseph Beuys, 

Obras seleccionadas 

estos objetos son herramientas de transforma­
ción y empoderamiento colectivo para Ja escul­

tura social. El tiempo ideal para presentar estas 

piezas en el espacio público es durante el perío­

do de elecciones para gobernadores y diputa­
dos. Pinturas de protesta es una respuesta, una 

resistencia al acoso mediático que sufrimos en 

Ja pugna por el poder. 

Los artistas pop ingleses observaron las estrate­
gias de Ja publ icidad y replantearon su uso para 
el arte. Con estos antecedentes, Miguel Ledez­
ma analiza específicamente las estrategias de Ja 

propaganda política y las resignifica para hacer 
un evento contra-propagandístico en la calle. 
Los procesos electorales son períodos de pro­

mesas, sin embargo, las pinturas de Ledezma re­
presentan hechos, reflejando Ja sociedad que ha 

resultado, entre otras cosas, del incumplimiento 

de muchas de esas promesas y engaños. 

29 artistas 
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Osear lozano 
Duba/ 139. 2016 

Impresión cromógena por exposición digi tal 

Edición 1/3 + 1 PA 

80 x 120 cm 

Nuevo León 

2015 - 2017 
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Es difícil imaginar cómo una ciudad de perfec­

ción y brillo aparentes, en donde todo ha sido 

diseñado para embellecer el contexto, con lujos 

Y opulencia, en la que existe un intento por ha­

cer la estancia placentera a quienes la habitan o 

visitan, en realidad está opacada muchas veces 
por el sufrimiento y hasta la muerte de quienes 

la construyen. Gigantescos espectaculares que 
con su masiva volumetría se anteponen al de­
sértico entorno, con una simplicidad absoluta y 

mucho atractivo visual. A veces son de longitud 

infinita y solo esperan con ansia vender objetos, 

autos, casas, joyas, lo que sea. Aparentemente, 
el exceso es lo único que importa y el anuncio, 

en lugar de serlo, podría parecer una muralla di­

visoria entre la opulencia y la pobreza. 

Todo el mundo, y sobre todo los más necesita­

dos, llegan a veces a hacer hasta lo impensable 
para sacar adelante y ayudar a su familia , para 

subsistir. Tal es el caso de los obreros en Dubai. 

Africanos, bengalíes, paquistaníes, por mencio­

nar algunos, son los habitantes que construyen 

la ciudad y que nunca la disfrutan. Dos mundos 

que coexisten , pero solo uno de ellos sabe de la 

existencia del otro. 

Obras seleccionadas 

Sin sus visas, ya que las empresas que los con­
tratan se las quitan al llegar, ganando mucho 

menos del salario mínimo -que hace casi im­

posible mantener a sus familias con los pocos 

recursos generados-, con miedo de hablar y vi­
viendo en lugares similares a reclusorios sin aire 

acondicionado, y a solo unos pocos kilómetros 
de la gran ciudad , los trabajadores son ignora­
dos por la mayoría de los visitantes que quedan 
deslumbrados con la altura de sus edificios, sin 
saber lo que sucede en realidad, sin conocer de 

los altos índices de suicidio entre los trabajado­

res deprimidos por el exceso de trabajo y por el 

mal trato del descontrolado capitalismo del lu­
gar. Por supuesto, los vis itantes nunca escuchan 
(por mencionar solo uno) el caso del trabajador 

de origen indio Athiraman Kannan de 38 años, 
que en un día de 2011, después de que le fueron 

negados unos días de descanso para ver a su 
familia , subió al piso 148 del Burj Khalifa (el edifi­
cio más alto del mundo y lugar donde trabajaba) 

y se tiró al vacío. Este es uno de los 139 suicidios 

de personas de origen indio que se reportaron 

entre 2010 y 2011 en la ostentosa capita l. Para 

estos trabajadores, vivir con menos no es sino 

un estado natural. 

29 artistas 
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Osear lozano 
Kopodokyo, 2016 

Impresión cromógena por exposición diglta l 

Ed ición 1/3+ 1 PA 

80x120 cm 

Nuevo León 
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Adrián Procel 
Thls Is the place, 2016 

Acrílico sobre tela 

200 x 200cm 

Nuevo León 

Obras seleccionadas 
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Cuando conozco una cultura o un país nuevo Con el proyecto Acquaintances (2015) constru­

y pregunto sobre su pasado, las personas de yo situaciones aparentemente casuales pero 
allí suelen contestar con una historia. lnvaria- planeadas minuciosamente. En esta serie, apa­

blemente, cada una de estas tiene algo cierto recen varios núcleos de personas que se repiten 
y algo inventado. Pienso que en la noción de 
pasado siempre existe algo que se convierte en 
mito, mentira o ilusión; es un momento donde 
nadie puede juzgar qué pasó realmente y nunca 
se podrá saber con certeza si en la narración de 
los hechos existen elementos inventados, malin­

terpretados, exagerados o distorsionados, pues 
no hay un solo evento en el que todas las per­

sonas del mundo hayan sido testigos para dar fe 
de que algo es real o no. 

Me interesa explorar los conceptos de verdad 

en otros lugares dentro de la misma toma. Los 
retratados no se conocen entre sí, pero parecen 
cercanos, casi familia. Con este proyecto me 
propongo hablar del poder que tiene la fotogra­
fía familiar para guardar apariencias y, al mismo 
tiempo, indagar un poco sobre las estructuras 
familiares que, hacia afuera, siempre tratan de 
mostrarse funcionales y unidas. Los retratos fa­

miliares, más que un recuerdo, se convierten en 
una forma de aparentar/demostrar abolengo o 
posición socioeconómica. 

y mentira en mi trabajo. Este interés surge del La serie Acquaintances refleja cómo creamos 
miedo personal (que he tenido desde la infan- vínculos hoy en día. Esta es una época en la que 
cia) a ser juzgada por lo que hago y decir siem- es posible entablar y conservar amistades en di­
pre la verdad. En la fotografía encuentro un ferentes países, a través del internet o viajando. 

mundo paralelo donde puedo jugar con esta En mi experiencia, estos lazos son iguales o más 
dualidad y crear, inventar, falsear, distorsionar, fuertes que los que se crean en una familia . 

esconder, revelar, mutar historias sin miedo. 

42 obras 

2015- 2017 

NL / MX 



2.4 

Roberta Marroquin 
The Bridge. De la serie Acqualntances, 2015 

Inyección de tlnlas pigmentadas sobre papel de algodón 

Edición 1/5 + 1 PA 

80x 141.3 cm 

Nuevo León 

Obras seleccionadas 

29 artistas 
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42 obras 

Fabiola Menchelli 
Wa// Draw/ng /, 2015 

Inyección de tintas pigmentadas sobre papel de fibra 

Edición 2/3 + 2 PA 

55 x 104.7 cm 

Ciudad de México 

2015 - 2017 

NL / MX 



2.4 

--~ 

I 

A partir de los patrones que forman los moños 

de una pared de concreto, se crea un set de 

reglas que va dibujando una serie de estructu­

ras geométricas sobre la pared. Wa// Drawings 

cumple con las reglas de un juego visual utili­

zando un proyector digital sobre una pared de 

concreto. 

/ 

) / 

Fabiola Menchelli 
Wall Draw/ng 11. 2015 

Inyección de tintas pigmentadas sobre pope/ de fibra 

Edición 113 • 2 PA 

54x 140cm 

Ciudad de México 

Obras seleccionadas 

29 artistas 
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Una ola menos es una pieza que se refiere al 

tiempo y a lo transitorio. La permanencia cíclica 
del mar sugiere un vínculo inagotable con el pa­
sado. Es un contraste entre el asentamiento hu­

mano y el paisaje ignoto, natural. La construcción 
distante manifiesta un sometimiento ejercido 

sobre el paisaje. Son los restos de un castillo ubi­

cado en la costa de Ghana que a partir de finales 

del siglo XV, y durante 400 años, sirvió para el 
comercio de esclavos. La secuencia de imáge­

nes fue extraída de una escena de la pel ícula 
Cobra Verde de Werner Herzog . 

42 obras 

Humberto Ramírez 
Una ola menos, 2016 

Óleo sobre te la 

57 x 200 cm 

Jalisco 

2015 - 2017 

NL / MX 



2.4 Obras seleccionadas 

• 

11111/l:: 

- . ••• . " . 
1 t 

• 1\ . ... : : 

Fundado en (0,0,0}, el CICA es el primer congio- y última oportunidad de la civilización humana 

merado computocontinental para Ja completa para orientar su devenir en el universo. 

comprensión del fenómeno psicoinformático 
llamado "Agonía-Interna" (o Al) . Definida como El presente videodocumento es la guía para la 

la suma total del sufrimiento existencial experi - reubicación del lector a las instalaciones del 

mentado por una entidad consciente a lo largo Complejo de Investigación Cuántica "Australia", 

de un día terrestre, la Agonía-Interna es la uni- así como su matriculación como sujeto de estu­

dad base sobre Ja cual se basa la termoecono- dio dentro del CICA. 

mía moderna. 
Esta es Ja empresa más importante de la huma­

La comprensión de Jos fenómenos discretos que nidad y su existencia: la definición del juego que 

rigen el comportamiento de Ja vida hacia su cul- desde sus orígenes ha jugado. Los pasos y re­

minación como Agonía-Interna supone Ja mejor glas a seguir: cómo perder, cómo ganar. 

usted hablar 
de Investigación 

tralia" (CICA)? 

Fuga - Australia 

Adrián Regnier 
A., 2016 

Video animación experimental 

7:13min. 

Ciudad de México 

(Stlll) 

29 artistas 

6 
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42 obras 

2015 - 2017 

Objeto impedido de cumplir con su función; pero 
en esta disfuncionalidad donde aparentemente 

la única tecla disponible limita las opciones en 

realidad abre otras oportunidades transformán­

dose así en una caja de posibilidades que evoca 
al pasado y deja abierta la pregunta al futuro. 

Jimena Rincón PerezSandi 
MACH/NAE. 2016 

Máquina de escribir y tecla 

40 x 41x27 cm 

Ciudad de México 

NL/ MX 
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Este trabajo indaga en la transformación de los 

paradigmas sobre los que se construye y rein­

venta el imaginario colectivo -desde las imá­

genes populares hasta la iconografía oficial-, 

estableciendo relaciones y paralelismos con los 

fenómenos de la vida diaria. Esta serie parte de 

la desintegración del papel moneda por medio 

del fuego y la recuperación de algunas imáge­

nes aún visibles entre las cenizas para reconfi­

gurar su lectura. 

Miguel Rodríguez Sepúlveda 
The world ts yours. De /a serle From the oshes. 2016 

Inyección de tintas sobre papel 

106 x 132.5 cm 

Tamaulipes 

29 artistas 
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Paisaj e 111 explora la idea de la perspectiva en 

contrasentido a t ravés del diálogo entre fotografía 

y escultura: una imagen en gran formato sobre una 

base-muelle de cemento que expone la vulnerabi­
lidad del concepto de modernidad y detona el gris 

como símbolo de homogeneidad urbana. 

42 obras 

FEMSA 

Santiago Rojo 
Paisaje 111. 2015 

Inyección de tintas pigmentadas sobre papel de algodón 

y bases de concreto 

119 x 155.5 x 92 cm 

Oaxaca 

2015 - 2017 

NL / MX 



Esta pieza forma parte de una serie de dibujos, 
impres iones y pinturas que abordan el tema de 

la domesticación. Domar las situaciones que nos 
son imposibles. El Tlacuache (personaje dual) 
simboliza la fuerza invisible que continúa gene­

rándose a pesar de las estructuras raciona les 

que el hombre inventa para controlar el orden de 

las cosas. La constante repetición de las formas 

Y el entrenamiento de las posturas preceden a 

un enfrentamiento entre las fuerzas invisibles 

Y la paciencia de Ja domesticación. 

2.4 

Rocío Saenz 
Entrenamiento 2. De la serie del Tlacuache, 2015 

Obras seleccionadas 

• . · 

Mixta sobre papel de algodón (acuarela de graflto, láplz de color, café, 

Unta china y acrmco) 

50 x 71 cm 

Chihuahua 

29 artistas 

7 
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Trabajo desde la traducción y el malentendido. 
En una conferencia de 1934, Walter Benjamín 

citaba a un artista dadaísta, sin aclarar a quién: 
"¡Miren cómo basta un marco para hacer estallar 

el tiempo! El más pequeño trozo auténtico de la 
vida cotidiana dice más que la pintura". 

42 obras 

La tradición pictórica reducida al ornamento, a 
una credencial. Me parece que tradiciones aho­
ra opresivas, como el minimalismo, so lo recupe­
ran su filo perdido por la estetización, el diseño 
y la cultura de consumo mediante el Malenten­
dido Caníbal'". 

Juan Tun Naal 
Modernismo residual (cortón y cinta). 2014 

Marla lulsa de cartón y cinta para gafete 

9 5 x 43 x 2.8 cm 

Tabasco 

2015 - 2017 

NL / MX 



2.4 Obras seleccionadas 

Estudio 1 es una máquina activada mecan1ca­

mente por interacción con la fuerza de grave­

dad, pero cuyas condiciones de funcionamiento 

entran en conflicto con esta. La estructura se 

hace posible gracias a la invención de un siste­

ma patentado de herrajes. Se activa a partir de 

un péndulo cuya oscilación es interrumpida por 

magnetos y reactivada artificialmente por me­
canismos accesorios que sofistican en demasía 

el sistema en la búsqueda de su normalización. 

Por medio de contrapesos, estos dispositivos 

secundarios son activados también por la fuerza 

gravitacional contra la que el aparato completo 

entra en conflicto. El resultado es una referencia 

circular en la que la forma total de la tecnología 

tiene su origen en (y al mismo tiempo deriva de) 

un conflicto primigenio con las fuerzas del sis­

tema natural al que pertenece y a partir de las 

cuales adquiere sentido. 

Ernesto Walker 
Estudio f de conflictos dinámicos entre el centro de lo tierra y los 

estructuras secundarlos, 2016 

Latón, elumlnlo, herrajes de patente propia 

Exp MX/u/2016/000430. péndulo magnético. acrfllco y 

corte láser 

220 x 46 x 53 cm 

Nuevo León 

29 artistas 
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42 obras 

Oli via Vivanco 
De poso/, 2015 

Inyección de tintas sobre papel de algodón 

Edición 1/3 

87 x 130 cm 

Ciudad de México 

2015 - 2017 

NL / MX 



2.4 

Imágenes de los albergues "La 72" en Tenosique, 

Tabasco y "Hotel del Migrante Deportado" en 

Mexicali, Baja California. Para los migrantes, 

en su tránsito por México, ll egar a un albergue 

es una experiencia que no deja de repetirse: 

llegar a lo conocido pero temporal, donde el 

sentimiento de comunidad es efímero y no 

logra consolidarse del todo. Los albergues son 

lugares transitorios en los que, desde la llegada, 

Obras seleccionadas 

el migrante asume que no habrá arraigo. 

Aqu í todo es provisorio y la no memoria es de 
igual modo una forma de no arraigarse y avan­

zar; olvidarse del otro y de sí mismo para sobre­

llevar la experiencia , esperar a recuperarse, de­

jar atrás y seguir hacia adelante. Así, estos sitios 

plantean un juego ambiguo entre el pasado y el 
presente, entre la nostalgia y la expectativa. 

Olivia Vivanco 
De poso 11, 2014 

1nyecclón de tintas sobre papel de algodón 

Edición 1/3 

87x130 cm 

Ciudad de México 

29 artistas 
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En el verano de 2014, durante la residencia y ex- secado, y posteriormente hacer un molde de 

pedición The Arctic Circle en Sva/vard, Noruega, yeso. El resultado final es en cerámica . 

un archipiélago en el círculo polar ártico, reco-

lecté fragmentos de hielo de los desprendimien- El golpe del oleaje del agua salada en el hielo 

tos de los glaciares. glaciar genera una suerte de escamas en la su-

perficie del hielo, compuesto de agua dulce. Es­

El proceso consistió en obtener moldes de tas escasmas son también, quizá, rastros de los 

los hielos en alginato, un producto de rápido cientos de años que tiene el hielo. 

Tania Ximena 
North Pole Ice Colvlng. 2014 

Cerámica 

Edición 1/3 

15 x 100 x 15 cm 

Hidalgo 

42 obras 

2015 - 2017 

NL /MX 



2.4 

Ornar Zepeda 
Colosos/, 2015 

Inyección de tintas pigmentadas sobre papel 

Edición 1/3 

120 x 80 cm 

Ciudad de México 

Obras seleccionadas 

29 artistas 
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42 obras 

Ornar Zepeda 
Colosos 11, 2015 

Inyección de tintas pigmentadas sobre papel 

Edición 1/3 

120 x 80 cm 

Ciudad de México 

2015 - 2017 

NL / MX 



2.4 

Ornar Zepeda 
Colosos 111, 2015 

Inyección de tintas pigmentadas sobre papel 

Edición 113 

120 x 80 cm 

Ciudad de México 

Obras seleccionadas 

29 artistas 
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2 

42 obras 

Ornar Zepeda 
Colosos IV. 2015 

Inyección de tintas pigmentadas sobre papel 

Edición 1/3 

120 x 80 cm 

Ciudad de México 

2015 -2017 

NL /MX 



2.4 

Colosos es un proyecto fotográfico que surge de 
las inquietudes de la infancia de Ornar Zepeda. 

El escenario: los campos de futbol instalados en 

los terrenos baldíos del Bordo de Xochiaca en 

ciudad Nezahualcóyotl, límite urbano que por 
décadas fue el basurero más grande de la ca­
pital del país. Durante su niñez, en los trayectos 
diarios de la casa del artista a la escuela, su ma­
dre evitó que conociera a los protagonistas del 

juego; únicamente los percibía como presencias 
a la distancia en el horizonte árido y desolado 

que transformaban en campos de futbol. Años 
después decidió regresar a descubrir sus ros-

tros con la cámara. 

La serie fotográfica retrata a los integrantes del 
equipo de futbol Colosos, como Mr. Satán y el 

Soldado. Personajes anacrónicos que en el día a 
día son albañiles, choferes, militares y contratis­

tas, pero que en la cancha se transforman. Ellos 
encuentran en el juego una forma de detener el 
tiempo, un espacio para liberarse de los estig­

mas de la historia contada. En esos 90 minutos 
se reinventan y construyen sus propias narrati-

vas a orillas de la ciudad. 

Obras seleccionadas 

29 artistas 
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XII Bienal FEMSA 

CON EL PROPÓSITO DE RECONOCER, FORTALECER, ESTIMULAR Y 
DIFUNDIR LA CREACIÓN ARTÍSTICA EN MÉXICO, FEMSA CONVOCA A LA: 

XII BIENAL FEMSA 

XII 
Bienal 
FEM~ 

Esta edición estará conformada por dos ejes: Programa Curatorial 
y Certamen, que se llevarán a cabo en el Centro de las Artes 

y otros espacios de la ciudad de Monterrey, N.L. 

Gran premio de adquisición FEMSA $200,000.00 pesos MN para el formato bidimensional. 
$200,000.00 pesos MN para el formato tridimensional. 

Fondo de adquisición de obras seleccionadas: Hasta $200,000.00 pesos MN. 

Dos residencias culturales: Una para cada uno de los artistas que obtengan las menciones 
honoríficas en cada formato, otorgadas por la Escuela Superior 
de Arte y Diseño de Saint-Étienne, Francia a través de la Alianza 

Francesa de Monterrey. 

Bases: 

Las obras que formen parte del Programa Curatorial no serán 

consideradas para los premios que otorga el Certamen. 

1. Podrán participar artistas de nacional idad mexica na, así como 
extra njeros con dos años de res idencia en el país, previa acredi­

tación de la misma, de manera individual o colectiva . Los aspiran­

tes deberán tener como currículum un mínimo de una exposición 

individual y dos exposiciones colectivas (comprobables mediante 
copias de catálogos, invitaciones u otros medios) y deberán ajus­

tarse a las cláusulas estipuladas para esta Bienal. 

2015 - 2017 

NL / MX 



So bre las obras: 

Material a proporcionar: 

2.5 Convocatoria 

2. Cada artista podrá someter a consideración del Jurado un 
mínimo de dos obras y un máximo de cuatro que se presenten 

de manera individual o podrá proponer un proyecto o serie de 

máximo cuatro piezas, el cual deberá de incluir la justificación del 

mismo por escrito. Las obras podrán presentarse en cualquiera 

de los siguientes formatos: 

a) Bidimensional: formato individual con una medida máxima de 
200 cm en cada uno de sus lados. La proyección de las obras 

en formato de video deberá contar con una duración máxima de 

15 minutos de exposición efectiva. 
b) Tridimensional: Ja obra no deberá ser mayor a 300 x 300 x 300 cm 

y el peso no debe exceder de 500 kg . 

3. Los trabajos propuestos deberán estar integrados por materia­

les y elementos que permitan su montaje futuro. En ningún caso 

se aceptarán obras de consistencia efímera ni que contengan 

elementos que pongan en peligro la seguridad de las personas o 

el inmueble. En caso de ser seleccionadas, todas las obras debe­
rán entregarse tal y como fueron presentadas para su selección 

y deberán estar listas para su exhibición . Cualqu ier obra que no 

respete las especificaciones antes mencionadas será automática-

mente descalificada. 

4 . La Bienal FEMSA aceptará solamente obras propiedad del au­

tor, realizadas a partir del año 2014. que no hayan sido presen­
tadas en alguna exposición ni puestas a consideración en ot ros 

certámenes. Serán inadmisibles las réplicas. 

s. El Comité Organizador designará a un Jurado que seleccionará 

las obras participantes que conformarán la exhibición. Para este 

fin . Jos artistas deberán registrarse Y enviar su documentación a 

través de la página www.bienalfemsa.com, a partir del 27 de octu­

bre de 2015 y a más tardar el 1° de marzo de 2016 a las 23:59 hrs. 

(hora del centro de México). Para facilita r su regist ro se recomien­

da a los participantes que la información sea capturada en una 

sola sesión. 

6. Los datos que se solicitarán para el registro son: 

a. Nombre del artista o colectivo (integ rantes) 
b. Dirección completa (calle. número, colonia , delegación, munici-

pio, estado, país. C.P.) 
c. Lugar y fecha de nacimiento 

d. Teléfono(s) 
e. Correo electrón ico I página web 
f. Formato en que participa (bidimensional o tridimensional) 

g. Disciplina . . 
h. Ficha técnica de cada una de las obras que part1c1pan: 

- Título de Ja obra 
_ Año de rea lización 

87 
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- Técnica (para técnicas mixtas, describir los materiales) 

- Edición 1/x 

- Medidas en cm (altura , longitud y espesor) 

- Duración (en caso de obras en video) 
- Peso (en kg) 
- Avalúo de la obra y de cada uno de sus componentes 

i. Currículum no mayor a una cuartilla en formato de Word. El título 
del archivo deberá corresponder al nombre del artista o colectivo. 
j . Comprobantes de exposiciones (en caso de que sea la primera 

vez que participe en la Bienal). 
k. Imagen digital de cada una de las obras en formato .jpg a 1024 

x 768 pixeles. El título del archivo digital deberá corresponder al 

título de la obra. Importante: utilizar solamente caracteres alfanu­
méricos sin acentos. En el caso de las obras tridimensiona les o 
que así lo requieran, se deberán incluir tres ángulos que permitan 

una mejor apreciación de la obra. 
l. Para las obras que intervengan directamente el espacio de ex­
hibición, los participantes deberán enviar una descripción de sus 
proyectos, no mayor a una cuartilla, así como planos, bocetos, 

maquetas, dibujos, ilustraciones, videos o cualquier otro material 

de apoyo. 
m. Para obras en formato de video, los participantes deberán su­

bir Ja obra completa en formato .mpeg, .wmv o .avi , a un tamaño 
de 320 x 240 pixeles como mínimo, incluyendo además dos imá­

genes fijas del video en .jpg a 1024 x 768 pixe les. 

7. Si por alguna razón no puede enviar la información a través de 
la página electrónica, podrá enviarse todo lo descrito anterior­

mente a: 

Comité Organizador de la Bienal FEMSA 
Av. General Anaya 165 Pte. Col. 15 de Mayo, Monterrey, N.L. 

64450 
Horario: de 8:00 a 13:00 y de 15:00 a 18:00 horas 
Teléfono: +52 (81) 83286000 ext. 7567, 7696 y 7726. 

8 . No se recib irán documentos fuera de las fechas estipuladas. 
Para la información enviada por correo tradicional se tomará en 

cuenta la fecha del matasellos. Las obras que no cumplan con los 
requisitos anteriormente descritos serán descalificadas automá­

ticamente. 

Se recomienda a todos los participantes cuidar la calidad de las 
imágenes, de manera que permitan la mejor apreciación de sus 

obras. 

2015 - 2017 
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Selección de la obra: 

Exposición de ob ras seleccionadas: 

2.5 Convocatoria 

9. El Comité Organizador de la Bienal FEMSA informará a cada 

participante la decisión de selección tomada por el Jurado, la cual 

se dará a conocer el domingo 24 de julio de 2016 a través de la 

página www.bienalfemsa.com, así como en los principales me­

dios de circulación nacional. 

10. Se seleccionará un máximo de 50 obras para su exhibición. 

Se recibirán únicamente las obras que hayan sido seleccionadas. 

11. El material de registro que haya sido enviado físicamente y no 

quede seleccionado será destruido. 

12. El período de recepción de las obras seleccionadas será del 

lunes 1° al viernes 19 de agosto de 2016. El lugar de recepción 

de las mismas se dará a conocer oportunamente a los artistas 

seleccionados. 

13. Cada obra seleccionada deberá enviarse con todos los ele­
mentos y equipo que requiera para su exhibición tal y como fue 

propuesta para la selección, con su respectiva ficha técnica adhe­

rida al reverso, indicando: nombre del autor, título, fecha de reali­

zación , técnica, edición o serie correspondiente, dimensiones (en 

el siguiente orden: altura, longitud y espesor) o duración y avalúo. 

14. El Jurado estará integrado por especialistas en el área de ar­

tes visuales. 
El Comité Organizador de la Bienal lo dará a conocer en el Acta 

de Selección. 

15. Las obras seleccionadas integrarán una muestra que se 

expondrá en el Centro de las Artes de la ciudad de Monterrey, 

N.L.. a partir del 13 de octubre de 2016. En caso de que la 

exposición sea solicitada para exhibirse en otras sedes, las obras 

no podrán retirarse hasta que se dé por terminada la XII edición 

de la Bienal FEMSA. 

16 . Los gastos de empaque y transporte de obra . tanto de envío 

como de recolección y el correspondiente seguro durante su 

trayecto, corren por cuenta de los artistas seleccionados. Se 
recomienda que el embalaj e de las obras pueda ser reutilizable. 

Los artistas residentes en el extranj ero se harán responsables 

de los trámites de envío y devolución de sus obras (embalaje, 

aduana, papelería, almacenaje y seguro). La Bienal FEMSA solo 
se hará responsable de la conservación Y seguridad de las piezas 

a partir del momento en que estas hayan sido recibidas 
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Premiación: 

FEMSA 

17. Una vez terminada la exhibición de las obras participantes, 

los artistas tendrán un plazo de 60 días para recoger sus piezas. 

Al terminar este período, los organizadores decidirán el destino de 
las obras que no hayan sido reclamadas. El Comité Organizador 
no se hará responsable en ningún caso de trámites y gastos 
implicados en el regreso de las obras. 

18. El fallo del Jurado se dará a conocer públicamente durante 
la inauguración de la exposición el 13 de octubre de 2016. Los 

ganadores serán notificados oportunamente. La Bienal FEMSA 

reconoce que la decisión del Jurado es inapelable y esta se dará 

a conocer oficialmente a través de la página www.bienalfemsa . 

com y en los principales medios de circulación nacional. 

19. La Bienal FEMSA otorgará el Gran Premio de Adquisición 
FEMSA de $200,000.00 (doscientos mil pesos M.N.) a cada una 
de las obras ganadoras en el formato bidimensional y tridimensio­
nal. Las obras que resulten ganadoras se entregarán con el equi­
po necesario para su exhibición, incluyendo aquellos elementos 
que por su naturaleza demanden su reposición periódica. Las 
obras ganadoras pasarán a formar parte de la Colección FEMSA, 

reconocida como uno de Jos acervos más importantes de arte 

moderno y contemporáneo latinoamericano. 

20. Se contará con un Fondo de Adquisición de Obras Seleccio­
nadas de hasta $200,000.00 (doscientos mil pesos M.N.). Las 

obras adquiridas pasarán a formar parte de la Colección FEMSA. 
El Comité para el Desarrollo de la Colección FEMSA evaluará y 

decidirá sobre las propuestas realizadas por el Jurado para la ad­
quisición de las obras seleccionadas. 

21. Además, se extenderán Menciones Honoríficas para cada 

uno de los formatos. La Escuela Superior de Arte y Diseño de la 

ciudad de Saint-Étienne, Francia, a través de la Alianza Francesa 

de Monterrey, otorgará dos residencias culturales, una para cada 
uno de los autores de las Menciones Honoríficas por formato. La 
residencia incluye hospedaje y viáticos por dos semanas. FEMSA 
otorgará los gastos de transporte. Las fechas en que se llevarán 
a cabo las residencias serán inamovibles; los acreedores a este 
premio serán informados oportunamente. Los artistas deberán 

contar con pasaporte vigente; de no cumplir con este requisito, 
el Comité Organizador decidirá el fin de este premio. En aquellos 
casos en que la o las obras que obtengan las Menciones Honorífi­

cas en el Certamen fueran presentadas por un grupo de artistas, 

únicamente se hará acreedor al viaje un participante por colec­

tivo, correspondiendo al grupo decidir quién será el integrante 

beneficiado. 
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2.5 Convocatoria 

22. Con la finalidad de estimular Ja representación geográfica de 

los diferentes estados del país, la Bienal FEMSA extenderá una 

Mención por Estado al participante más destacado de cada en­

tidad representada . En caso de que sean seleccionados menos 

de tres artistas por estado, este reconocimiento no se otorgará. 

23. Los premios son indivisibles y el Jurado podrá, si así lo con­

sidera, declarar desierto el Gran Premio de Adquisición FEMSA 

en cualquiera de los formatos. 

24. La Bienal FEMSA editará una publicación de las obras selec­

cionadas y proyectos realizados dentro del Programa Curatorial. 

25. Al ser seleccionada su obra , los artistas deberán firmar un 

contrato en el que se autoriza, entre otros puntos ya menciona­
dos anteriormente, que el Comité Organizador utílice las imáge­

nes de las obras para fines de difusión en los medios y formatos 

que este considere convenientes. 

26. Lo no previsto en esta convocatoria será resuelto por el Co­

mité Organizador. 

Al inscribir sus obras, los artistas participantes aceptan expre­

samente los términos y bases de la presente convocatoria. 
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2.6 Acta de Selección 

2. 6 

-
-, 





Jurado: 

las obras: 

2.6 Acta de Selección 

El Jurado estuvo conformado por los artistas plásticos Pierre-Oli­

vier Arnaud e lñaki Bonillas, los curadores José Roca y Gonzalo 

Ortega y la historiadora de arte Carmen Cuenca. 

De un total de 3461 obras registradas de 1259 artistas, 3101 fueron 

puestas a consideración del Jurado por cumplir todas las bases de 

la convocatoria , 2474 de ellas en formato bidimensional y 627 en 

tridimensional , correspondientes a 1098 artistas. 

Después de anal izar y de discutir entre sí reservada y libremente, 

y debido a la alta participación de los artistas, así como a la diversi­

dad de las obras, el Jurado decid ió seleccionar para ser expuestas 

y ser consideradas para los premios un total de 42 obras, 26 en 

formato bidimensional y 16 en formato t ridimensional, correspon­

dientes a 29 artistas, lista de los cuales se anexa a la presente. 

El Jurado concluyó la etapa de selección a las 14:30 horas del día 

15 de julio de 2016. 

9 
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ARTISTA 
SElECCI NADOS 

FEMSA 

Plinio Humberto Ávila Márquez 
Ornar Emir Barquet Gutiérrez 

Arturo Betancourt Rosales 

Juan Antonio Carranza Flores 

Julia Carrillo Martínez de la Escalera 

Lucía Castañeda Garma 

Juan Antonio de la Torre Tun Naal 

Rubén Gutiérrez Garza 

David Alejandro Hernández Valdes 

Yair Jaime Seria 

Néstor Francisco Jiménez Ramírez 

Miguel Ángel Ledezma Campos 

Karla Leyva Leal 

Roberta Marroquín Doria 

Fabiola Menchelli Tejeda 

Santiago Merino Martínez de Castro 

Adrián Procel González 

Raúl Quintanilla Alvarado 

Humberto Ramírez Sánchez 

Adrián Regnier Chávez 

Jimena Rincón Perezsandi 

Miguel Rodríguez Sepúlveda 

Santiago Rojo Guadarrama 

Tania Ximena Ruiz Santos 

Rocío Beatriz Sáenz Carrillo 
Osear Alberto Soto Lozano 

Olivia Vivanco Torres 

Ernesto Walker Villarreal 

Ornar Zepeda Vargas 
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El Comité Dreanizador de la Bienal FEMSA informará a cada 

artista de la(s) obra(s) seleccionada(s). 

La siguiente etapa consistirá en la exposición de 
las obras seleccionadas y la entrega del Gran 
Premio de Adquisición FEMSA a los art istas ga­

nadores en los formatos bidimensional y tridi­

mensional, las Menciones Honoríficas para cada 

formato, y las Menciones por Estado representa­

do. La entrega de premios y menciones se lleva­

rá a cabo en el Centro de las Artes de Monterrey 

el 13 de octubre de 2016. 

Plerre-0/ivier Arnaud lñakl Bon illas 

Carmen Cuenca Gonzalo Ortega 

) 

José Roca 

Acta de Selección 
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XII Bienal 

ACTA DE 
PREMIA ;1óN 

FEMSA 

En la sede del Centro de las Artes, ubicado en Fundidora y Adolfo Prieto s/n en la 

colonia Obrera de la ciudad de Monterrey, N.L., se reunió los días 11y12 de octubre 
de 2016 el Jurado de la XII Bienal FEMSA, conformado por los artistas plásticos 

Pierre-Ol ivier Arnaud e lñaki Bonillas, los curadores José Roca y Gonzalo Ortega, 

así como la historiadora de arte Carmen Cuenca. 

Atendiendo a la cláusula 19 de la convocatoria y tras haber deliberado libre y am­

pl iamente, el Jurado acordó otorgar: 

Por mayoría, el Gran Premio de Adquisición FEMSA de $200,000.00 (doscientos 

mil pesos M.N.) en el formato bidimensional a la obra: 

Canon del Cielo. 
De la serie El Cine de las Mutaciones, 2016 

Video en alta definición 

8:13 min. 
De Raúl Quintanilla Alvarado, 

originario de Nuevo León 
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Y por mayoría, el Gran Premio de Adquisición 

FEMSA de $200,000.00 (doscientos mil pesos 

M.N.) en el formato tridimensional a la obra: 

Atendiendo a la cláusula 21 de la convocatoria 
y tras haber deliberado libre y ampliamente, 

el Jurado acordó, por mayoría, otorgar: 

La Mención Honorífica , así como una residencia 

cultural en la Escuela Superior de Arte y Diseño 

de Saint-Étienne, Francia, a través de la Alianza 

Francesa de Monterrey, en el formato bidimen­

sional, a la obra: 

Y la Mención Honorífica . así como una resi­

dencia cultural en la Escuela Superior de Arte 
y Diseño de Saint-Étienne, Francia , a través de 

la Al ianza Francesa de Monterrey, en el fo rmato 

t ridimensional, a la obra: 

Acta de Premiación 

Modelado cuerpo vs. cuerpo, 2015 

Madera y registro de acción 
236 x 300 x 267 cm y 11:42 min. 

De David A. Hernández Valdes, 

orig inario del Estado de México 

79 NORTH, 2014 

Video en alta definición 

Edición 1/3 
5:15 min. 
De Tania Ximena, originaria de Hidalgo 

De la serie lost / Found in Translation. 2016 

Papel bond blanco, hilo de cáñamo, posta les, 

trípode y lámpara de 500 W 
245 x 240 x 235 cm 

De Karla Leyva, originaria de Nuevo León 
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Por otra parte y tomando en cuenta a la cláusu­

la 22 de la convocatoria , el Jurado extiende los 

siguientes reconocimientos a los participantes 
más destacados procedentes de las diferentes 

entidades federativas representadas por tres o 

más artistas en la XII Bienal FEMSA: 

El Jurado decidió otorgar, por mayoría, una Men­

ción por la Ciudad de México a: 

El Jurado decidió otorgar, por unanimidad, una 

Mención por el Estado de Nuevo León a: 

2015 - 2017 
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Con el propósito de proyectar y difundir las 
obras seleccionadas, la exposición será presen­

tada durante el año 2016 y 2017 en la ciudad de 

Monterrey. Por lo anterior, las piezas no podrán 
ser retiradas antes del término de su exhibición. 

Por último, y atendiendo la cláusula 20 de la 

convocatoria, el Jurado consideró pertinente 

recomendar algunas de las obras seleccionadas 

para someter la eventualidad de su adquisición 

al Comité para el Desarrollo de la Colección FE-

MSA. 

El trabajo del Jurado en esta segunda y última 
fase de su tarea se hizo ponderando las obras 

mismas, concluyendo a las 11:30 horas del 12 de 
octubre de 2016, haciendo votos por una ascen­

dente continuidad de la Bienal FEMSA. 

Firmaron el acta: 

Pierre-Olivier Arnaud 
lñaki Bonillas 

< # , 
Carmen Cuenca 

Gonzalo Ortega 

José Roca 

Acta de Premiación 
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2.8 Semblanzas 
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FEMSA 

• Jurado 

Pierre-Olivier Arnaud 

(lyon, Francia, 1972) 

Artista y curador. Profesor en la Escuela Superior 
de Arte y Diseño de Saint-Étienne. Ha realizado 

tres residencias artísticas en las ciudades de 

Dresde y Stuttgart, Alemania , en 2007 y 2004 

respectivamente, y en L'Arbresle, Francia, en 

2001. Cuenta con más de veinte exposiciones 

individuales en Alemania , Francia y Suiza, y cua­

renta exposiciones colectivas en países como 

Alemania, Canadá, China, Estados Unidos, Fran-

En 2009 fue ganador del Audi talents awards Art 

contemporain. Su obra pertenece a las coleccio­

nes públicas de la Biblioteca Nacional de Fran­

cia, el Fondo Nacional de Arte Contemporáneo 

de la Ciudad de París, el Fondo Nacional de Arte 

Contemporáneo de Ginebra, el Fondo Cantonal 

de Decoración y Arte Visual de Ginebra, el Mu­

seo de Arte Moderno y Contemporáneo de Gi­

nebra, el Instituto de Arte Contemporáneo de Vi-

cia, Japón y Suiza. Recibió la Ayuda Individual lleurbanne y FRAC Auvergne, Clermont-Ferrand, 

para la Creación por la Secretaría de Cultura , Francia . Asimismo, ha colaborado en proyectos 
DRAC Rhóne-Alpes, Francia, en los años 2005 curatoriales y editoriales en Alemania, Francia 

y 2009, además de la Beca de Artes Plásticas y Suiza. Está representado por las galerías Art: 
de la Ciudad de Grenoble, Francia, en 2005. Concept, París y Skopia, Ginebra. 

lñaki Bonillas 

(Ciudad de México, Méxi co, 1981) 

Artista multidisciplinario. Ha tenido exposiciones 

individuales en la Ciudad de México, Monterrey 

y Guadalajara, y en el extranjero en países como 

Alemania, Bélgica, España, Italia y Suiza. Su tra­

bajo ha sido incluido en exposiciones e institu­

ciones tales como Estancia FEMSA - Casa Luis 

Barragán, México (2016); The Galleries at Moore, 

Estados Unidos (2015); Salzburger Kunstverein, 

Austria (2014); 30 Bienal Internacional de Arte 

de Sao Paulo, Brasi l (2012); La Virreina Centre 

de la lmatge, España (2012); Fundación Jumex 

Arte Contemporáneo, México (2012); Musée d'Art 

moderne de la Ville de París, Francia (2012); Mu­

seo Amparo, México (2011); Kunstmuseum Base!, 

Suiza (2009); Malmó Konsthall, Suecia (2009); 

Pabellón Mies van der Rohe, España (2005); Mu­

seum van Hedendaagse Kunst Antwerpen, Bélgi­

ca (2003); 50 Bienal de Venecia, Italia (2003), y 

Sonsbeek 9, Países Bajos (2001). En 2003 ganó 

un reconocimiento del programa Jóvenes Crea­

dores del Fondo Nacional para la Cultura y las 

Artes, y en 2006 obtuvo el Premio Isabel de la 

COFF Foundation en España. Su obra es parte 

de colecciones en Bélgica, España, Francia y 

México, como la del Museo de Arte Contempo­

ráneo de Barcelona, el Fondo Nacional de Arte 

Contemporáneo de París, el Museo Universitario 

de Ciencias y Artes de la Universidad Nacional 

Autónoma de México y la Galerie Meert-Rihoux 

en Bruselas. 
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Carmen Cuenca 

(Ciudad de México, México, 1958) 

Historiadora de arte. Estudió en la Universidad 
Iberoamericana de la Ciudad de México. Ac­

tualmente es Directora Ejecutiva de inSite/Casa 
Gallina. De 2011 a 2014 fue Directora del Museo 

Tamayo Arte Contemporáneo y de 2006 a 2009 

fue Subdirectora de Artes Visuales del Centro 

Cultural Tijuana. Trabajó de 1994 a 1997 como 

Agregada Cultural y Directora Ejecutiva del Insti­

tuto Cultural Mexicano en San Diego y de 1982 

a 1989 en el Departamento de Investigación del 

Museo Nacional de San Carlos. Ha participado 

Gonzalo Ortega 

(Ciudad de México, México, 1974) 

Curador. Estudió la Licenciatura en Artes Visuales 

en la Universidad Nacional Autónoma de México 

(1996) y la Maestría en Arte en Contexto por la Uni­

versitat der Künste Berlin, Alemania (2006). Realizó 
un diplomado en el Programa de Alta Dirección en 

Museos del Instituto de Liderazgo en Museos (ILM/ 

ITAM) y regularmente participa en actividades de 

tipo académico. Actualmente es Curador en Jefe 
del Museo de Arte Contemporáneo de Monterrey. 

José Roca 

(Barranquilla, Colombia, 1962) 

Curador. Actualmente es el Director Artístico de 
FLORA ars+natura, espacio de creación contem­
poránea en Bogotá y Curador de la Colección Latin 

American Roaming Art. De 2012 a 2015 fue el Cu­
rador Adjunto de Arte Latinoamericano Estrellita 

B. Brodsky en la Tate en Londres. Manejó por una 
década el programa de artes del Banco de la Re­
pública en Bogotá, Colombia. Fue Cocurador del 
Encuentro Internacional Medellín MDE07 (2007); 

del proyecto de intervenciones artísticas Cart[a­
jena] en Cartagena de Indias, Colombia (2007), 

de la 27 Bienal Internaciona l de Arte de Sao Pau­

lo, Brasil (2006); de la 1 Triena l Poli/Gráfica de 

San Juan, Puerto Rico (2004); y curador de 

Semblanzas 

en las diferentes versiones de inSíte, proyecto 
de arte público Tijuana/San Diego como Coor­

dinadora para México en ln5ite94 y Codirectora 
Ejecutiva en ln5ite97, ln5ite2000-01 e ln5ite05. 

Ha participado en diversos patronatos y consejos 

de organizaciones sin fines de lucro, incluyendo 

el Children 's Museum of San Diego (1997-2001), 

el Atheneum Music and Arts Library en La Jolla 

(2002-2014) y el Patronato de Arte Contemporá­

neo en la Ciudad de México. 

Dirigió el Museo Universitario de Ciencias y Arte 
Roma de 2007 a 2011. Fue Curador del Museo 

de Arte Carrillo Gil entre los años 2000 y 2004. 
Ha llevado a cabo proyectos curatoriales en Ale­

mania, Austria, Colombia, Corea del Sur, España y 
Nueva Zelanda. Ha publicado en diversas revistas 

especializadas, tanto en formato impreso como 

digital. 

numerosas exposiciones en América Latina, Es­

tados Unidos, Europa y Asía. Fue Curador Gene­
ral de la 8° Bienal de Arte del Mercosur en Porto 
Alegre, Brasil (2011), Director Artístico de Phíla­
grafika 2010, y Jurado de la 52 Bienal de Venecia 
(2007). Es autor, junto con Alejandro Marín, de 
Waterweavers: A Chronicle of Rivers publicado 

por el Bard Graduate Center en Nueva York en 
conjunto con la exposición Waterweavers: The 
River in Contemporary Colombian Visual and 

Material Culture (2014) y, junto con Silvia Suárez, 

de Transpolítico: Arte en Colombia 1992-2012 

(Barcelona/Madrid: Lunwerg, 2012). 
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• Artistas Seleccionados 

Plinio Ávila 

(Zacatecas, México, 1977) 
p lin io@p 1 i nio av i la . co m 
www.plinioavila.com 

FEMSA 

Artista visual y gestor cultural. Se graduó del Pro­

grama de Entrenamiento para Impresores de Li­

tograña del Tamarind lnstitute, en Nuevo México, 

y del Posgrado en Artes Libres del Hoger lnsituut 

voor Schone Kunsten en Amberes, Bélgica. Ha 

sido Director del Centro de Formación, Produc­
ción e Investigación Gráfica Museograbado de 

Manuel Felguérez durante 15 años y Curador del 

No-Museo de Arte Contemporáneo de Zacate­
cas. Fundó, junto con el artista Emilio Chapela, 

Ornar Barquet 

!Chetumal, México, 1979) 
omarbarquet@gmail.com 
www.omarbarquet.com 

Artista visual. Estudió la Licenciatura en Artes 

Plásticas en la Escuela Nacional de Pintura, Es­

cultura y Grabado "La Esmeralda". Es miembro 

fundador del Colectivo de Arte Segundo Piso, in­

tegrado por Agustín González, José Luis Landét 
y Moris, activo desde 2002. Ha exhibido indivi­

dualmente en más de quince ocasiones en diver­

sos espacios de Brasil, Estados Unidos, México, 

Noruega y Suiza. Ha participado en más de 60 
muestras colectivas en varias instituciones cul­

turales en Alemania , Argentina, Brasil, España, 

Arturo Betancourt 

(Ciudad de México, México, 1972) 
arturob eta@yahoo .c o m 
arturobetafoto.wix.com/arturobetaphoto 

Fotógrafo. Estudió la Maestría en Creatividad 

para el Diseño en el lnstítuto Nacional de Bellas 

Artes y posteriormente hizo una Especialización 

en Fotografía Contemporánea en la Fundación 

Valentín de Madariaga, Sevilla , España. Su obra 

el taller de producción de arte contemporáneo 

Torschlusspanik (Panik). Entre sus exposiciones 

más recientes destacan lnitiation (2015), en De 

Filatuur, Aalst, Bélgica; El Traidor (2013) en el 

Polyforum Siqueiros, Ciudad de México; La Era 

del Vacío (2011) en Anouk Villain Gallery, Die­

penbeek, Bélgica, y The Transient Spaces - The 

Tourist Síndrome (2010) en Neu Gesellschaft fur 

Bildende Kunst, Berlín , Alemania. 

Estados Unidos, Japón, México, Noruega, Perú 
y Suiza. Desde 2009, ha realizado diversas resi­

dencias de producción e investigación artística 

en las siguientes ciudades: Buenos Aires, Lima, 
Nueva York, Oslo, Río de Janeiro y Sao Paulo. Su 
trabajo forma parte de las siguientes coleccio­

nes: Colección Jumex, Jorge Pérez Collection, 

The Sackner Collection, SPACE Collection, Jo­

hann Hickey Collection, Museo de los Pintores 

Oaxaqueños y Museo de Arte Contemporáneo 

de Oaxaca. 

se ha expuesto en más de 90 ocasiones en dife­

rentes museos, galerías y espacios culturales en 

Alemania , Argentina, Dinamarca , España, Esta­

dos Unidos, India, Islandia, Lituania, Luxembur­

go, México, Noruega, Portugal y Singapur, por 
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Fue invitado a participar en la Chennai Photo Bien­

nale 2016, así como en la 11 Bienal Internacional 

de Fotografía Delhi Photo Festival 2015. Obtuvo 

una mención honorífica en el Moscow lnternatio­

nal Photo Award (2014). Su obra ha sido publicada 

Antonio Carranza 

(Guadalajara, México, 1972) 
acarranzaf@hotmail.com 

Artista visual. Obtuvo la Licenciatura en Arquitec­

tura por el Instituto Tecnológico y de Estudios Su­

periores de Occidente. En 2004 cursó la Maes­

tría en Teoría y Práctica de las Artes Plásticas 

Contemporáneas en la Universidad Complutense 

de Madrid, España. Ha cursado talleres de artes 

plásticas, grabado y crítica de arte con maestros 
como Betsabeé Romero, Roberto Turnbull , Cecilia 

Vázquez, Nunik Sauret, entre otros. Cuenta con 

numerosas exposiciones individuales en México, 

entre las que destacan Paisajes Coincidentes en 

Julia Carrillo Escalera 

(Tepoztlán, Méx ico, 1987) 
julia.escalera@email.com 
www.juliacarrillo.info 

Matemática y artista visual. Cursó la Licenciatura 
en Matemáticas en la Universidad Nacional 

Autónoma de México (2012). Realizó estudios 

de maestría en Artes Visuales en la Academia 
de San Carlos (2012-2013) y participó como 

artista invitada en la residencia Flux Factory 
de Nueva York, Estados Unidos (2014). Obtuvo 
una beca del Programa de Residencias de 

Perfeccionamiento Artístico del Fondo Nacional 

para la Cultura y las Artes, con la cual cursó 

estud ios en la Escuela de Artes Visuales de 

Semblanzas 

como referencia fotográfica en The Daily Book Of 
Photography(lrvine, CA: Walter Foster Publishing, 

2010) y en Best Of Photography 2012 (Photogra­

pher's FORUM Magazine, 2012), entre otras. 

el Museo Ex Convento Dieguino, en Guanajua­
to (2015); Nómadas Urbanos, en Colima (2009) 
y Superficies Experimentales, en Guadalajara. 

De manera colectiva, su trabajo se ha expues­

to en ciudades como Madrid, España, y Tottori, 

Japón. Entre las distinciones recibidas cuenta 

con el Premio de Adquisición de la Bienal de Pin­
tura Alfonso Michel (2016) y el reconocimiento 
Pedro Arrupe otorgado por el Instituto Tecnológi­

co y de Estudios Superiores de Occidente (1997). 

Nueva York (2014). Fue beneficiaria del Programa 

de Apoyo a la Producción e Investigación en Arte 
y Medios del Centro Nacional de las Artes (2014). 
Ha participado en exhibiciones en Chile, Estados 
Unidos y México, entre las cuales destacan 

Muestra del Programa de Apoyo a la Producción 

e Investigación en Arte y Medios en el Centro 
Nacional de las Artes (2016) y Registro 04 en el 
Museo de Arte Contemporáneo de Monterrey 

(2015). Su obra forma parte de la colección del 

Museo de Arte Contemporáneo de Monterrey. 
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Lucía Castañeda 6arma 

(Ciudad de México, México, 1978) 
lcearma@email.com 

FEMSA 

Fotógrafa. Estudió la Licenciatura en Medios Ma- (2012), la IX Bienal FEMSA (2009) y la XIII Bienal 

sivos de Comunicación en la Universidad Autó- de Fotografía (2009). Fue becaria del Programa 

noma de Aguascalientes . Cuenta con seis expo- de Estímulo a la Creación y Desarrollo Artístico 

siciones individuales y ha participado en varias de Aguascalientes (2015) y recibió una mención 

exposiciones colectivas, entre las cuales desta­

can El Baño. La fotografía contemporánea entre 

lo público y lo privado (2011), curada por Guiller­

mo Santamarina, y Esos insólitos sentimientos 

encontrados (2011), curada por Juan Antonio 

Molina, ambas llevadas a cabo en la Ciudad de 

México. Su obra ha sido seleccionada en certá­
menes como la 11 Bienal de Fotografía Oaxaca 

2016, Artemergente, Bienal Nacional Monterrey 

Rubén 6utiérrez 

(Monterrey, México, 1972) 
onf.ore@email.com 
www.rubeneutierrez.net 

Artista multidisciplinario. Maestro en Artes por la 

Facultad de Artes y Diseño de la Universidad Na­
cional Autónoma de México. Es fundador de Ob­

jectNotFound, una organización independiente, 

con base en Monterrey, cuya misión es promover 

el conocimiento de la cultura contemporánea. 

Desde 1993, su obra y proyectos curatoriales se 

han expuesto en México y en el extranjero. Ha 

participado en la Bienal de las Américas, Den­

ver, Estados Unidos (2010); la Bienal de Praga 4, 

David A. Hernández Valdes 

(Toluca. Méxi co, 1984) 
perdiolosestribos@email.com 

Artista visual. Estud ió la Licenciatura en Artes 

Plásticas en la Universidad Autónoma del Esta­

do de México (2012) y terminó el programa edu­

cativo SOMA México (2010-2013). Ha expuesto 

de manera individual en Bikini Wax, León (2013) 

honorífica en el XXV Encuentro Nacional de 

Arte Joven (2005). Ganó el primer premio en el 

Certamen Nacional Creación Joven del Institu­

to Mexicano de la Juventud (2002). Su obra ha 

sido publicada en revistas como Cuartoscuro y 

Fahrenheit°, así como en las publicaciones de 

diversos certámenes y eventos nacionales de 

fotografía . 

República Checa (2009); la IX Bienal Internacio­

nal de Arte de Cuenca, Ecuador (2007); la Pri­

mera Bienal de Buenos Aires, Argentina (2001) y 

la 7 Bienal de La Habana, Cuba (2001). En 2006 

obtuvo la beca para artistas emergentes de la 

Fundación de Arte Cisneros Fontanals, Miami, Es­

tados Unidos. Fue becario del Sistema Nacional 

de Creadores de Arte del Fondo Nacional para la 

Cultura y las Artes, México. 

y Brummell México, Toluca (2013). Su trabajo se 

ha presentado de forma colectiva en el Centro 

de las Artes San Agustín , Oaxaca (2015), en el 

Centro Cultural España y en Casa del Lago Juan 

José Arreola, en la Ciudad de México (2013) y 
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en el Centro de las Artes de Monterrey (2012), 

así como en el Centro Cultural Mexicano en 

Quito, Ecuador (2009). Ha sido seleccionado en 

convocatorias como Salón ACME 4 (2016), Arte­

mergente, Bienal Nacional Monterrey (2015) y 

Yair Jaime Soria 

(Ciudad de México, México, 1989) 
yairjaimesoria@email.com 
www.yairjaimesoria.wix.com/yairjaimesoria 

Artista visual. Estudió la Licenciatura en Len­

guajes Audiovisuales en la Facultad de Artes 

Visuales de la Universidad Autónoma de Nue­
vo León. De forma individual, expuso Acto fo­

tográfico (2014) en NoAutomático presentando 

dos proyectos, de los cuales uno forma parte 

de la investigación titulada Mecanismos y ne­

gociaciones, práctica artística en el no lugar. Su 

Néstor Jiménez 

(Ciudad de México, México, 1988) 
info.nestorjimenez@email.com 
www .info n esto rjimenez. tum bl r .co m 

Artista visual. Cursó la Licenciatura en Artes Vi­

suales en la Escuela Nacional de Pintura, Escul­

tura y Grabado "La Esmeralda" en la Ciudad de 

México. Ha sido beneficiario en dos ocasiones 
del programa Jóvenes Creadores del Fondo 

Nacional para la Cultura y las Artes (2011-2012 
Y 2015-2016) y de la beca Adictas Border 2016. 
Su trabajo ha sido mostrado en exposiciones in­

dividuales como DANUBIO y Gymnopedie en el 
Museo Universitario de Ciencias y Artes (2014), 

Semblanzas 

la Muestra de Dibujo Francia, en París, Francia 

(2012). Fue becario del programa Jóvenes Crea­
dores 2014 del Fondo Nacional para la Cultura 

y las Artes. Su obra forma parte de la Luciano 

Benetton Collection. 

trabajo ha sido seleccionado en diversas con­
vocatorias como la XII Bienal FEMSA (2016), 111 

Bienal de Arte Sacro Contemporáneo Monte­
rrey (2013), Art by Chance (2012), Festival Inter­

nacional de Cine Monterrey (2011), entre otros. 

Además, su serie fotográfica Identidades tran­

sitorias ha sido publicada en el catálogo de la 

convocatoria Saltando Muros (2013). 

así como también de forma colectiva en museos 

como el Museo de Arte Carrillo Gil, Museo Uni­

versitario del Chopo y Museo Universitario de 
Arte Contemporáneo en la Ciudad de México; el 
Museo de Arte Abstracto Manuel Felguérez en 

Zacatecas; el Centro de las Artes de Monterrey, 
en Nuevo León; el Museo de Arte Contemporá­
neo Alfredo Zalee en Michoacán; el Museo de 
Arte de Sonora, y en Braunschweig University of 

Arts, en Alemania. 
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Miguel Ledezma 

(Ciudad de México. México, 1973) 
migue 1.1 e dezma. cam pos@gmail.com 
www.miguelledezma.com 

FEMSA 

Artista visual. Estudió la Licenciatura en Artes 

Visuales (1996) y la Maestría en Artes Visuales 

(2002) en la Universidad Nacional Autónoma de 

México. En 2015 se tituló como Doctor en Ima­

gen, Arte, Cultura y Sociedad por la Universidad 

Autónoma del Estado de Morelos. Ha presentado 

11 exposiciones individuales en espacios en Méxi­

co como el Centro de Arte y Filosofía, en Pachuca 
(2012); el No-Museo de Arte Contemporáneo, en 
Zacatecas (2010); y la Galería Efrén Rebolledo, 
en Pachuca (2009). Ha participado en más de 60 

Karla Leyva 

(Monterrey, México. 1979) 
karla_kin@hotmail.com 
www.karlaleyva.tumblr.com 

Artista visual. Ha expuesto en diferentes espacios 

de manera individual, entre los que destaca la Ga­
lería GillZárate, en la Ciudad de México. Durante 
2015, su obra formó parte de muestras colectivas 
como Creación en movimiento, en el Antiguo Co­

legio de San lldefonso, y Demoler, en la Ciudad 

de México, además de diferentes festivales inter­

nacionales como Antimatter [media art] en Victo­

ria, Canadá, y Guatephoto en la ciudad de Guate­
mala. En 2014 fue becaria del programa Jóvenes 

Osear Lozano 

(Monterrey, México, 1973) 
oscarlozano7@hotmail.com 
ww w .osear -lozano. blogs p o t.mx 

Artista visual. Estudió Arquitectura en el Instituto 

Tecnológico y de Estudios Superiores de Monte­

rrey. Entre sus exposiciones individuales desta­

can CRONOGRAMA (2015), en Drexel Galería, y 

co/or_ code (2011) en GE Galería , en Monterrey. 

Su obra se ha expuesto de manera colectiva e 

exposiciones colectivas en Chile, Colombia, Cuba, 

España, Estados Unidos y México. A lo largo de 

su carrera ha sido merecedor de la Beca Crea­

dores con Trayectoria del Fondo Estatal para 

la Cultura y las Artes de Hidalgo (2012 y 2008). 

Su obra ha sido seleccionada en varias ediciones 
de la Bienal FEMSA, la 1 Bienal de Pintura Pedro 

Coronel en Zacatecas (2008), y el Premio La Jo­

ven Estampa, en La Habana, Cuba (2007). Su obra 
forma parte de colecciones públicas en Cuba, 
Estados Unidos y México. 

Creadores del Fondo Nacional para la Cultura 

y las Artes y fue seleccionada en el 10 Festival 
Internacional de Fotografía Paraty em Foco en 
Brasil; en el 16 Festival Atlanta Celebrates Pho­
tography en Estados Unidos; en Visionado PHo­

toEspaña en Honduras, y en la VI edición del 

premio Fotografía del Instituto !talo-Latino Ame­

ricano en Roma, entre otros. En 2012 formó parte 

del Programa de Estímulo a la Creación y Desa­

rrollo Artístico del Estado de Puebla. 

individual en galerías, museos y ferias internacio­

nales en Bélgica, China, Colombia , Corea, Emi­

ratos Árabes Unidos, Estados Unidos, Francia , 

Israel , México y Singapur. Ha sido seleccionado 

para presentar su trabajo en la X Bienal FEMSA 

(2012), Artemergente, Bienal Nacional Monterrey 
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(2010), la IX Bienal FEMSA y la IV Bienal Nacio­
nal Yucatán (2009), la Bienal Internacional de 

Arte SIART Bolivia (2007) y el Salón de la Foto­

grafía Nuevo León (2005 y 2010). En 2007, fue 

Roberta Marroquín 

(Monterrey, México, 1976) 
robertamarroquin@email.com 
www.robertamarroquin.com 

Fotógrafa. Se graduó de la Licenciatura en Cien­

cias de la Comunicación por el Instituto Tecno­

lógico y de Estudios Superiores de Monterrey. 

Ha presentado su trabajo en lugares como Mona 

Bismarck Foundation en París, Francia; El Arsenal 
de Venecia, Italia; el Museo de Arte Contempo­

ráneo de Monterrey, México; y el lnternational 

Center of Photography de Nueva York, Estados 

Unidos. Entre sus premios y reconocimientos se 

Fabiola Menchelli 

(Ciudad de México, México, 1983) 
fabiola.menchelli@email.com 
ww w. fa b i ola m enchelli. c o m 

Artista visual. Estudió la Licenciatura en Artes 

Visuales Digitales en Victoria University en Mel­
bourne, Australia, y la Maestría en Artes Visuales 

y Fotografía en Massachusetts College of Art and 
Deslgn en Boston, Estados Unidos. Ha participa­
do en diversas exposiciones colectivas e indivi­

duales en Australia, Canadá, Emiratos Árabes 

Unidos, Estados Unidos, Inglaterra, México y Sue­
cia. Participó en distintas residencias artísticas 
como Skowhegan School of Painting and Sculp­

ture, Bemis Center for Contemporary Arts y Casa 

Semblanzas 

beneficiara de la beca del Fondo Nacional para 
la Cultura y las Artes. Su obra forma parte de co­

lecciones públicas y privadas dentro y fuera de 

México. 

encuentran: Lens Culture Earth Awards (2015), 
Kontinent Awards in Fine Art Single lmage (2014) 

y la medalla de oro de Gallery Photographica, San 

Francisco lnternational Photography Exhibition 

(2013), en Estados Unidos. Su obra se encuentra 

en colecciones como la de Emirates Glass LLC en 

Dubai, Emiratos Árabes Unidos; la ABN AMRO Art 
Collection, de Nueva York, Estados Unidos, y la 

de José A. Millet en Yucatán, México. 

Wabi. Ha sido reconocida con distintos honores, 

entre los cuales destacan el Premio de Adquisi­

ción de la XVI Bienal de Fotografía del Centro de 
la Imagen (2014), la beca Jóvenes Creadores del 
Fondo Nacional para la Cultura y las Artes (2014), 
la Beca Fulbright-García Robles (2011-2013) y el 

Massachusetts College of Art Dean's Award for 

Fulbright Scholars (2012-2013). Su obra es parte 
del acervo del Centro de la Imagen y se encuen­

tra en distintas colecciones privadas. 
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Santiago Merino 

(Ciudad de México, México, 1973) 
merinosantiaeo@email.com 
ww w. san ti aeom e rin o .ca m 

FEMSA 

Artista visual. Se formó en la Escala Massana 
Centre d'Art i Disseny de Barcelona, España y en 

la Escuela Nacional de Pintura, Escultura y Gra­

bado "La Esmeralda", en la Ciudad de México. 
Desde 1994 su trabajo ha participado en expo­

siciones en México y el extranjero, en espacios 
como el Museo Universitario del Chopo, Oficina 
para Proyectos de Arte, Program Art Center, La 
Panadería, Ex Teresa Arte Actual, Galería Hakim 

Adrián Procel 

(Monterrey, México, 1974) 
proceladrian@hotmail.com 

Artista plástico. Estudió la Licenciatura en Artes 
Visuales por la Universidad Autónoma de Nuevo 
León. Ha participado en exhibiciones individuales 
y colectivas en Brasil, España, Estados Unidos, Is­
rael y México, en espacios como la Galería Luis 
Adelantado, el lnternational Studio & Curatorial 
Program, el Museo de Arte Contemporáneo de 
Monterrey, el Museo de Arte Contemporáneo de 

Oaxaca y el Katzen American University Museum 
of Arts and Sciences. Obtuvo el Premio de Adqui­
sicióra en la XIV Bienal Nacional de Pintura Rufino 

Raúl Quintanilla Alvarado 

(Monterrey, México, 1982) 
raulquintanilla@email.com 

Artista visual. Egresado de la Licenciatura en 
Ciencias de la Información y Comunicación de la 
Universidad de Monterrey. Ha realizado más de 
500 cortometrajes y 3 largometrajes. Sus largo­
metrajes se han mostrado en el Festival de Cine 
de Monterrey en 2009 y 2014. Ha sido seleccio­

nado en la Reseña de la Plástica de Nuevo León 

(2010 y 2011) del Consejo para la Cultura y las Ar­
tes de Nuevo León. Participó en el proyecto Ge­

samt, organizado por Lars von Trier y presentado 

y Art Deposit, en la Ciudad de México, y en San 
Diego Museum of Art, en California, Estados Uni­
dos. A finales de los noventa fue miembro del 

grupo Cooperativo Incidental. Fue Cofundador 

del proyecto de activaciones de arte en la calle 
de Bucareli, Bucareli Act, que se llevó a cabo en 
la Ciudad de México en 2012 y 2013. Es miembro 
del consejo curatorial del Salón ACME, llevado a 
cabo en la Ciudad de México anualmente. 

Tamayo (2008), en el Salón de la Fotograña 2001 
de la Fototeca de Nuevo León y en la IV Bienal 
Regional de la Plástica Joven de Nuevo León 
(2000). Fue becario del Programa de Residencias 
Artísticas México-Nueva York y del Fondo Nacio­
nal para la Cultura y las Artes (2002). Su obra 
se encuentra en las colecciones del Museo de 
Arte Contemporáneo de Monterrey, el Museo de 
Arte Contemporáneo de Oaxaca, la Fototeca de 
Nuevo León y la Pinacoteca de Nuevo León. 

en Dinamarca (2012). Su largometraje El burro 

jorobado fue mostrado en Triskel Arts Centre en 
Cork, Irlanda. Como parte de un colectivo, ganó 
el premio PROMOCJNE 2008. Recibió la Mención 
Honorífica por el Estado de Nuevo León en la IX 
Bienal FEMSA y también fue seleccionado en sus 
X y XII ediciones. Recibió el Premio de Adquisi­

ción en la VI Bienal Regional de la Plástica Joven 
(2004) y el Premio de Adquisición de Artemer­

gente, Bienal Nacional Monterrey (2012). 
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(Guadalajara, México. 1982) 
ramirez.humberto@email.com 

2.8 

Artista visual. Cursó la Licenciatura en Artes Vi­

suales en la Universidad de Guadalajara . Su 

trabajo se ha expuesto de manera individual en 

distintos espacios nacionales de la Ciudad de 

México, Guadalajara y Zapopan. Además, ha 

participado en exposiciones colectivas en la Re­

pública Mexicana, así como en Estados Unidos e 

Italia. Recibió las becas Jóvenes Creadores del 

Adrián Regnier 

(Ciudad de México, México, 1989) 
ad rian. regn i e r. chave z@email.com 
w ww. ad r ianregnier. com 

Artista visual. Cursó la ca rrera de Artes Visuales 

en la Escuela Nacional de Pintura, Escultura y 

Grabado "La Esmeralda". Su obra ha sido selec­

cionada, exhibida y premiada en más de 50 festi­

va les Y concursos de videoarte, ci ne, animación y 

arte contemporáneo. Expuso de forma individual 

en el Centro Multimedia del Centro Nacional de 

las Artes, el Museo de Arte Carril lo Gil y el Museo 

Universita rio Leopoldo Fl ores. Ha sido beneficia­
do por el Progra ma de Apoyo a la Investigación 

Y Producción en Arte y Medios; la Residencia 

Artística en Casa de Velázquez; el Fondo Nacional 

Jimena Rincón PerezSandi 

(Ciudad de México. México, 1979) 
i i mena. rin con@email. c o m 

Artista visual. Estudió la Licenciatura en Diseño 
Gráfi co en la Universidad Iberoamericana, don­

de se integ ró al subsistema de Artes Visuales. 

Expuso individualmente World without end en 
el Centro Cu ltural Border, en la Ciudad de Mé­

xico (2011). En 2015 participó en la tercera edi­

ción de Salón ACME. Ha expuesto en la ciudad 

de Bogotá, Colombia, representando a México 

en la Feria del Millón; así como en Nueva York, 

Semblanzas 

Programa de Estímulo a la Creación y el Desa­
rrollo Artístico en Jalisco (2012-2013) y Jóvenes 
Creadores del Fondo Naciona l para la Cultura 

y las Artes (2010-2011). Fue seleccionado para las 

ediciones XVII y XV de la Bienal de Pintura Rufi­

no Tamayo (2016 y 2012). Su trabajo forma parte 

de la Luciano Benetton Collection, la colección 

de Grupo Reforma y la Colección Goldberg. 

para la Cultura y las Artes, y la Fundación de Arte 

Cisneros Fontanals. Su trabajo ha sido premiado 
en la Muestra de Arte Digita l Audiovisual y Tec­

nologías Avanzadas Acontemporáneas (2016), el 
Festiva l Internacional de Arte Electrónico y Me­

dios Transitio Mx 6 (2015), así como en las biena­
les internacionales VideoBabel (2013) y Pantal la 

Globa l (2011). Su obra es parte de colecciones 
como la Colección Pi Fernandino, la Fundación 

de Arte Cisneros Fontanals, el Museo de Arte 
Contemporáneo de Casaría y Fundación Proto-

vecka. 

Estados Unidos, y en Taiwán durante la Feria 
de Arte Contemporá neo Art Revolution Taipei. 
Ha formado parte de exposiciones colectivas 

como Troisiéme Mexique, Peinture Contempora­

ine, en el Instituto de México en París; Colectivo 
4, en la Galería Traeger & Pinto, y Artemergente, 

Bienal Nacional Monterrey. En 2014 se integró al 

Programa de Mediación Artística del Museo Ju­

mex en la Ciudad de México. 
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Miguel Rodríguez Sepúlveda 

(Tampico, México, 1971) 
mikedca@miguelrodriguezsepulveda.com 
www.miguelrodriguezsepulveda.com 

FEMSA 

Artista visual y fotógrafo. Estudió arquitectura y 
fotografía profesional en Monterrey. Su obra se 
ha mostrado en más de veinte exposiciones indi­

viduales en Argentina, Colombia, Cuba, Ecuador, 

El Salvador, Estados Unidos, México y Venezuela. 
Ha participado en 150 muestras colectivas en di-

y Europa. Ha recibido 25 premios y apoyos a la 
producción artística tanto en México como en el 
extranjero. Junto a Fernanda Mejía fundó el Ta­
ller Multinacional, un espacio para propuestas 

artísticas y críticas de reflexión sobre el entorno 
cultural. Su obra forma parte de la colección del 

ferentes países, principalmente en Latinoamérica Museo Universitario de Arte Contemporáneo. 

Santiago Rojo 

rnaxaca. México, 1989) 
sanrogua@gmail.com 

Artista visual. Cursó la Licenciatura de Artes Vi­

suales en la Universidad de las Américas Puebla. 
Su trabajo ha formado parte de diversas exposi­
ciones individuales y colectivas, en diversos esta­
dos de la República Mexicana y en países como 
Brasil, Ecuador, Estados Unidos y Venezuela . Ha 
sido seleccionado en festivales internacionales 
de videoarte, entre los cuales se encuentran No­
doCCS y la Muestra Internacional de Videoarte 

Rocío Saenz 

!Chihuahua, México, 1971) 
rociobsaenz@yahoo.com.mx 
www.rociosaenz.com 

Artista visual. Estudió la Maestría en Arte con es­
pecialidad en Artes Plásticas, en el Instituto Supe­
rior de Arte, en La Habana, Cuba. Ha expuesto de 
manera individual y colectiva en Canadá, España, 
Estados Unidos, Italia y México. Ha sido seleccio­
nada para exponer su trabajo en Project After­
Birth en Inglaterra (2015), Open Studio en Madrid 

(2015), Santa Fe Art lnstitute en Estados Unidos 
(2014) y en la XI y X Bienal FEMSA (2014 y 2012). 

y Video Experimental Urbs-Urbis. Participó en 

la Caravana Cultural Interfaz del ISSSTE y en la 
Novena Bienal Puebla de los Ángeles (2013). Fue 
seleccionado en la convocatoria Proyecto Joven, 
llevada a cabo en el Museo de los Pintores Oaxa­
queños (2013). Su trabajo forma parte de varios 
catálogos y obra suya pertenece al acervo del 
Museo de Filatelia de la Ciudad de Oaxaca . 

Obtuvo el Primer Lugar de la 11 Bienal de Pintura 
Pedro Coronel (2010), el Premio de Adquisición 
de la V Bienal de Pintura Chihuahuense (2009) 
y el Primer Premio del Salón de Octubre de 
Guadalajara (2006). Ha recibido diversos reco­
nocimientos como la beca Jóvenes Creadores 
del Fondo Nacional para la Cultura y las Artes 
(2003-2004) y la Vermont Studio Center MexAm 

Fellowship (2006). 
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(Tabasco, México, 1981) 
antonio.tunnaal@gmail.com 

2.8 

Artista visual. Estudió la Licenciatura en Artes 
Visuales en la Universidad de Guadalajara y la 

Maestría en Artes Visuales en la Academia de 

San Carlos de la Universidad Nacional Autó­

noma de México. Ha expuesto individual y co­

lectivamente en museos y espacios públicos 

Y privados en varios lugares de la República 

Mexicana, como el Centro de las Artes de Mon­

terrey, la Galería Charro Negro, la Galería Jesús 

Olivia Vivanco 

(Ciudad de México. México, 1972) 
olivia.vivanco@gmail.com 
www.oliviavivanco.com 

Fotógrafa. Realizó la Licenciatura en Comunica­

ción Gráfica y la Maestría en Artes Visuales, en 
la Universidad Nacional Autónoma de México. 

Individualmente ha exhibido su obra en las es­

taciones Zapata y Pino Suárez del Sistema de 

Transporte Colectivo de la Ciudad de México y el 
Club Fotográfico de México. Colectivamente ha 

expuesto en el Museo Universitario del Chopo, 
el Centro de la Imagen, el Palacio de Minería, 

el Centro Cultural de España, la Galería Bernar­

do Quintana y la Alianza Francesa de México. 

Ernesto Walker 

(Monterrey, México, 1982) 
ernestowalker@gmail.com 
www. ernestowa 1 k er. c o m 

Artista visual. Licenciado en Relaciones Inter­

naciones por el Instituto Tecnológico y de Estu­

dios Superiores de Monterrey. Su trabajo se ha 
expuesto en 13 exposiciones individuales y 47 

colectivas, incluyendo muestras a nivel interna­

cional en Argentina , Bélgica, España, Estados 

Unidos, Grecia, Inglaterra, Italia, Luxemburgo 

y Suiza. Ha sido ganador del Primer Lugar del 

Showdown de la Saatchi Gallery, Londres (2011). 

Semblanzas 

Gallardo, el Museo Casa López-Portillo, la gale­
ría del Teatro María Grever y Plataforma de Arte. 

Ha sido acreedor de menciones honoríficas en la 
XI Bienal Nacional Diego Rivera de Dibujo y Es­

tampa y el 11 Concurso Jóvenes Promesas de la 

Plástica Jalisciense, así como de becas y apoyos 

de los programas de Jóvenes Creadores a nivel 

local, estatal y nacional. 

Su trabajo se ha mostrado en países como Ale­

mania, Colombia, Chile, Dinamarca, España, Es­

tados Unidos, Francia y Marruecos. Entre sus 

reconocimientos destacan el Primer Lugar en el 
19 Concurso Latinoamericano de Fotograña Do­

cumental en Colombia (2013) y el Tercer Lugar en 
el XXXII Concurso de Fotograña Antropológica 

de la Escuela Nacional de Antropología e Histo­

ria (2013). En 2010 recibió la beca de Fomento a 
Proyectos y Coinversiones Culturales de Fondo 

Nacional para la Cultura y las Artes. 

Obtuvo la beca del Programa de Apoyo a las Cul­
turas Municipales y Comunitarias (2009) y la beca 
de producción FINANCIARTE (2011), ambas otor­
gadas por el Consejo para la Cultura y las Artes 
de Nuevo León. Sus piezas forman parte de co­

lecciones en Argentina, Canadá, Estados Unidos, 

Inglaterra, Ital ia y México 
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Tania Ximena 

(Ciudad Sahagún, México, 1985) 
xi menavo lar@gm ail .co m 
www.taniaximena.com 

FEMSA 

Artista visual. Cursó la Licenciatura en Artes Plás­

ticas en la Escuela Nacional de Pintura , Escultura 

y Grabado "La Esmeralda". Su trabajo ha sido par­

te de exhibiciones en la Casa del Lago Juan José 

Arreola , el Museo de Arte Carrillo Gil, el Museo 

Yucatán ; del Premio de Adquisición Arte Joven; 

y de la Mención Honorífica de la XIV Bienal de 

Pintura Rufino Tamayo. Ha recibido becas de pro­

ducción artística como la del Programa de Estí­

mulo a la Creación y al Desarrollo Artístico (2014), 

de Arte Contemporáneo de Monterrey, el Museo Jóvenes Creadores del Fondo Nacional para la 

de Arte de Sonora, el Shijiezi Museum, la Bienal Cultura y las Artes, (2010 y 2007), y la del Fon-

de la Isla de la Reunión , el Museo de la Ciudad do Estatal para la Cultura y las Artes de Hidalgo 

de México y el Museo Universitario de Ciencias y 
Artes. Ha sido merecedora del Premio de Escul­

tura en la VII Bienal Nacional de Artes Visuales 

Ornar Zepeda 

(Ciudad de México, México, 1983) 
elvilla.omar@gmail.com 
www.elvilla.com.mx 

Fotógrafo. Estudió la Licenciatura en Ciencias y 

Técnicas de la Comun icación en la Universidad 

lnteramericana para el Desarrollo, y posterior­

mente una especialización en la Escuela Activa 

de Fotografía y la Academia de Artes Visuales. 

Estudió Dirección de Arte en Zink Project, en 

Barcelona, España. En 2011 expuso colectiva­

mente en Tianguis y mercados en Cuartoscu­

ro, en la Ciudad de México. Ese mismo año fue 

(2009). Ha expuesto su trabajo en Alemania, Ar­

gentina, China, Dinamarca, Estados Unidos, Fran­

cia, Italia, Japón, México y Perú. 

seleccionado para el proyecto Adidas #Repre­
sent como fotógrafo y representante de la cam­

paña en la Ciudad de México. Recibió el Primer 

Lugar como fotógrafo y guionista del Cineminuto 

El Balderas, en la segunda edición del concurso 

¡En Metro a FJCUNAM! (2015). Ese año también 

ganó el Concurso de Cortometrajes por la mo­

vilidad sostenible MUÉVETE EN CORTO, por la 

producción y dirección del cortometraje Tenison . 
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El planteamiento general del decrecimiento 
mantiene que si vivimos en un planeta con recur­

sos limitados, no tiene sentido que aspiremos a 
seguir creciendo ilimitadamente'. Jean Gadrey 
recuerda que la economía del futuro será la del 

buen vivir. Pensar esta consigna desde las poéti­
cas del arte contemporáneo significa analizar la 
relación tríadica entre los recursos naturales, la 

economía y las estructuras laborales que produ­

cen valores de consumo. ¿Cómo pensar un ima­

ginario fuera del discurso dominante que here­

damos de los procesos coloniales y la economía 

del desarrollo? Estas condiciones históricas son 
las que nuestro planteamiento curatorial intenta 

abordar a partir de la pregunta ¿Cómo vivir me­
jor con menos? 

Desde la década de los noventa, las bienales se 

han instaurado como plataformas para ensayar 

modelos. Si aceptamos esta condición, enton­

ces, el arte es una forma no solo de representar 

al mundo, sino de replantearlo en nuevos mo­

delos al grado que estos puedan trastocar los 

imaginarios que regulan nuestra relación con 
el entorno, sea este social, económico o eco­

lógico. Como punto de partida , Serge Latou­

che propone un modelo de reflexión sobre las 
relaciones entre el producto interno bruto y el 
bienestar, que muestra cómo la economía (al 
igual que el arte) es un modelo de representa­

ción contingente; por lo tanto, pueden cambiar 

en el curso de la historia . Según este argumento 

fundacional, el producto interno bruto cuantifica 
las relaciones de producción , pero no es un indi ­

cador del bienestar ni de la felicidad . A partir de 
estas reflexiones, se concibió para la XII Bienal 
FEMSA un Programa Curatorial que propone re­
visar otras formas de abundancia a partir de la 

relación entre el arte, la economía y la ecología. 
¿Cómo salir del imaginario de consumo y la acu­
mulación en una sociedad de crecimiento? 

Si bien es evidente que el decrecimiento no sig­

nifica ralentizar la economía, resulta insostenible 
hoy en día insistir en un crecimiento injustifica­

do. El concepto de reducción no siempre es la 

salida efectiva para la disminución de la huella 

ecológica. Lo que aquí nos interesa explorar son 

las estrategias del enfoque decrecentista en el 

ámbito del arte contemporáneo como subterfu­

gio psicosocial para la descolonización del ima­
ginario del consumo. 

Consecuente con la necesidad de un cambio 
de imaginario, Serge Latouche ha sido el difu­
sor del programa conocido como las "ocho R": 

reevaluar, reconceptualizar, reestructurar, re­

distribuir, relocalizar, reducir, reutilizar y reciclar. 

Tales conceptos son congruentes con algunas 

de las estrategias que el arte viene practicando 

desde hace décadas. Este programa, antes que 
pretender la habilitación de un manual práctico, 
se repliega a la tesis de Cornelius Castoriadis, 

que radica en que para que haya cambios pro­

fundos en la organización psicosocial del mundo 
occidental, en su actitud frente a la vida, es ne­
cesario un cambio de imaginario. 

Hay que aclarar también que la pregunta del 

programa, ¿Cómo vivir mejor con menos?, no 

se ciñe exclusivamente al debate ecológico del 

decrecimiento. Con respecto al campo del arte, 
la noción poéticas del decrecimiento invita a los 
artistas a reflexionar sobre la desmaterialización 
que ha caracterizado a las vertientes concep­
tua les desde los años sesenta y sobre narrati-

1 Carlos Tatbo, ¿Por qu6 el decrecimiento? Un ensayo sobre la antesala del colapso (Barcelona: Los libros del llnce, 2014) p 80. 
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vas que tienen como antecedente el lenguaje 

geométrico constructivista y los procesos de 
industrialización tanto capitalistas como socia­
listas. Así, el Programa Curatorial de la XII Bienal 
FEMSA se propuso discutir el decrecimiento en 
relación con las vertientes artísticas que desde 

la modernidad preconizaron la reducción simbó­

lica, fuera esta constructivista, dadaísta, surrea­

lista, concretista, minimalista o conceptual. 

La apuesta curatorial que aquí se pone en juego 
busca visualizar desde el arte las contradiccio­

nes que el materialismo histórico ya había anun­
ciado desde el siglo XIX, durante el auge del 
colonialismo y el capitalismo industrial. 

Auspiciado por esta corriente de análisis de la 
modernidad industrial, Latouche se ha empeña­

do en analizar la crisis del desarrollo, resumien­
do que el programa de la sociedad de crecimien­

to no es otro que el de la modernidad: la mayor 
felicidad para el mayor número. Apoyándose en 
su colega Jacques Ellul, lo cita para explicar la 
relación compleja y paradójica entre bienestar 

y felicidad: "la ideología de la felicidad exige 
un crecimiento de consumo y de bienestar que 
establece el terreno favorable para la eclosión 
de nuevas necesidades. ( ... ] Pero cuanto más 

aumenta el consumo, tanto más poderosa debe 

ser la ideología de la felicidad para colmar el 

vacío del absurdo del ciclo entablado. Sin bien­
estar la felicidad parece ilusoria y vana y está 
desposeída de todos sus medios de relación. La 
vía para acceder a la felicidad es la del bienestar 
y solo esa. ( ... ] En el siglo XIX, la felicidad va a 
estar esencialmente ligada al bienestar, obteni­
do gracias a medios mecánicos, industriales, y 
gracias a la producción.( ... ] Esta imagen de la fe­
licidad nos hizo pasar a la sociedad de consumo. 

Programa Curatorial 

Ahora que tenemos la experiencia de que el 
consumo no hace la felicidad, conocemos una 
crisis de los valores2 ." La cimentación del libre 
mercado que supone el acceso a la felicidad a 
través del consumo resulta hoy en día insosteni­
ble desde el punto de vista de los recursos ma­

teriales del planeta. 

El Programa Curatorial busca ensayar otras for­

mas de convivencia que no estén supeditadas a 

la noción del consumo individual, la competencia , 
la ganancia y la acumulación que no considera a 
los otros ni los límites del planeta. Para ello, esta 

apuesta curatorial propone reflexionar sobre 
las formas de producción simbólica que se han 
desarrollado al margen de la estética moderna 
ligada a la industrial ización , y sobre las teorías 
ecológicas del Club de Roma -Cornelius Cas­
toriadis, Nicolas Georgescu-Roegen e lvan lllich, 

considerados como antecesores de las teorías 

decrecentistas-, así como las teorías del econo­
mista Serge Latouche. De este modo, las claves 
para esta reflexión giran en torno a un conjunto 
de advenimientos suced idos desde los sesenta, 
que es cuando el sistema del arte se vuelve au­

tocrítico. Durante esa década, también se gesta 
un nuevo escenario social que propugnaba los 
derechos humanos y que reivindicaba una serie 
de igualdades. De manera paralela, también se 

estaba desarrollando el marco ecológico que an­

tecede a las teorías actuales del decrecimiento 

y la desmaterialización de la obra de arte. 

¿Cómo salir del imaginario de consumo y la 

acumulación en una sociedad de crecimiento? 

• 
Jacques Ellul. Métamarphose du bourgeois (Parfs: La Table Ronde. 1998) p. 93. 
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De forma paradójica, en esta misma época tuvo 

lugar la desmaterialización de la moneda. Mien­

tras se hablaba de ecología y de la necesidad 
de salirse de la economía del consumo, se fundó 
también un nuevo paradigma de financiamiento y 

acumulación inmaterial. Andrea Fumagalli afirma 
que: "en el curso de la historia del capitalismo, el 

paso de la moneda mercancía directamente ba­
sada en el oro (gold standard), al sistema basado 

en la libra esterlina inglesa como principal divisa 

de referencia en el transcurso del siglo XIX (gold 

exchange standard), y luego al sistema basado 

en el dólar (gold do/lar standard) , hasta el total 

decaimiento de la relación entre moneda y oro, 

a partir de 1971, y la finalización del proceso de 

desmaterialización total de la moneda, no son 

otra cosa que diversas y sucesivas etapas de 
las modalidades de financiación vinculadas a la 
evolución de las formas del proceso de acu­
mulación3." En ese proceso, vimos el paso del 

capitalismo industrial, que se caracterizó por la 

carrera colonialista por las materias primas y la 

consolidación de los Estados nación, hacia lo 

que hoy Fumagalli y otros teóricos han recono­

cido como capitalismo cognitivo. Entonces, ¿de 
qué lado de la desmaterialización se encuentra 

el arte?, si consideramos que la desmaterializa­

ción del arte en tanto fetiche, supone también 
la transformación o su ingreso al capitalismo 
cognitivo. Esta paradoja es lo que el Programa 
Curatorial de la XII Bienal FEMSA propone poner 

en juego, al confrontar la noción de crecimiento 

económico con el concepto de poéticas del de­
crecimiento. 

Ahora bien , si regresamos a la reflexión sobre 
este proceso de desvinculación de la moneda 
del oro, los mercados financieros se ponen en 

primer plano y la especulación se vuelve una 
nueva forma de acumular riquezas. Entonces, 
lo que Fumagall i llama bioeconomía , o bien , ca­
pitalismo cognitivo, se refiere a " la valorización 

de las capacidades cognitivas y las relaciones 
de los individuos como último estadio de la 
evolución de las formas capita listas de produc­

ción•." Este nuevo paradigma de la inmaterialidad 

Poéticas del decrecimiento 

¿De qué lado de la desmaterialización 

se encuentra el arte? 

• 
y de la inmersión del conocimiento y las formas 

de vida al sistema de acumulación, supone en­

tonces una nueva fase del capital, consecuente 

con el devenir del paradigma taylorista-fordis­

ta, fundado en la relación entre bancos y em­

presas, por un lado, y el Estado nación, por el 
otro, lo que garantiza el entorno de la política 

económica más adecuado para el crecimiento5 • 

¿Qué supone entonces hablar de decrecimiento 
desde el arte? La reducción constructivista se 
emparejó a la estética industrial, al tiempo que 
el dadaísmo suponía una inversión del consumo 

que desembocaría en el procedimiento del re­

ady-made. Siguiendo esta narrativa e intentan­

do insinuar una nueva faceta del arte hoy en día, 

más allá del crecimiento de su mercado y el co­

leccionismo, habrá que entender que su poética 
y recepción estética son capaces de trastocar 

los imaginarios fundados en el consumo, mos­

trando formas ecológicas de relación . 

Esta narrativa ecológica subvierte la política 
económica cuyo antecedente crítico proviene 

del análisis histórico marxista puesto en marcha 

por Marx y Engels. David Harvey explica que en 

El capital, Marx se refiere al valor de uso como la 

combinación de dos elementos: " los materiales 

provistos por la naturaleza y el trabajo humano 
[Jabour] 6 .'' Entonces, lo que sea que hagamos 
debe ser consecuente con las leyes de la natu­
raleza. Ahora bien , ¿cómo repensar la relación 
entre el arte y la inmaterialidad teniendo en con­
sideración su relación con los avances de las le­

yes económicas y la industrialización desde el 
siglo XIX? A este respecto, lo que el Programa 
Curatorial de esta Bienal se propone ensayar 

es un modelo ligado al giro ecológico. Pero, si 

el capitalismo financiero hoy se extiende hasta 

2015- 2017 
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las formas inmateriales de la cognición y las re- concebimos a la obra de arte desde el punto de 

laciones entre individuos, ¿de qué forma el arte vista del mercado y del coleccionismo, esto no 

puede representar una oposición , ya sea en el quita el valor que estos objetos o dispositivos 
campo de las instituciones públicas o privadas? entrañan en tanto que experiencias reflexivas o 

Pues bien, este embrollo no se resuelve, o bien , 
no como una síntesis entre opuestos. Lo que 
queda a la vista entonces son las contradiccio­

nes entre posicionamientos artísticos e inte­

reses institucionalizados. Por un lado, la ética, 

y por el otro, la economía del crecimiento que 

todo lo trastoca. Así, hablar del decrecimiento 

en el arte solo es posible en relación a su opues­
to, lo cual no quiere decir que el arte en sí, en 

tanto valor de cambio, no sea cómplice del ca­

pitalismo cognitivo. Lo que lo puede diferenciar 
es lo que su experiencia suscribe, esto es, un 
conocimiento que tiende a resituar al hombre de 
manera crítica frente a su horizonte finito, contin­

gente, justo lo que la ideología del crecimiento 
económico busca ofuscar bajo la idea de la infi­
nitud de recursos. 

Con base en esta compleja ecuación, la narrativa 
de la desmaterialización se vuelve consecuente 

tanto con la ecología como con la economía. En 
términos ideológicos, tal operación ha sido ex­

plicada desde muchas aristas: ya sea como una 
apuesta por la politización del arte; o bien, la va­
riante anglosajona del arte conceptual volcada 
hacia reflexiones filosóficas y lingüísticas; o, las 

vertientes de la llamada crítica institucional que 

asumen una contraposición frente a las conven­

ciones museales de presentación, circulación y 
valoración del sistema del arte. Ahora , lo que re­
sulta discutible es si antes de buscar la plenitud 
moral ante el universo económico, no sería más 
conveniente abrazar las contradicciones que la 
desmaterialización del arte ha puesto en marcha 
y que desde los sesenta han operado en opo­
sición a la desmateria lización financiera. O, si 

críticas. 

Bajo estas coordenadas generales, hemos vis­
to el devenir de múltiples recuperaciones del 
legado de las vanguardias históricas en narra­

tivas que postulan un sinfín de maniobras sim­

bólicas que desestabilizan la condición formal 

del estatus físico del objeto de arte. Cobijado 
por el título Poéticas del decrecimiento, el Pro­
grama Curatorial , en el marco de la XII Bienal 

FEMSA, propone una revisión de tales narrativas 

de desmaterialización, pero a partir de un nuevo 
escenario de crisis medioambiental, económica 
y social. Estas nuevas condiciones de produc­
ción requieren escribir otros capítulos que se 
sumen a las narrativas de desmaterialización, 

con la expectativa de participar en la fundación 
de un nuevo paradigma ético, el de la ecología y 

de lo común. Las actualizaciones del legado de 

la reducción formal , la economía de recursos, la 
visualidad y los gestos mínimos, consecuentes 
con el arte como operación intelectual o investi­

gación poética, son indicadores de una tenden­
cia o necesidad de reintroducir o reiterar una 

nueva faceta del giro ecológico en el arte. 

En términos generales, la teoría del decreci­

miento implica salir del lenguaje moderno del 

progreso y la economía política hacia otras for­

mas de valoración de lo social que se escapan 
al indicador del producto interno bruto (PIS). 

¿Cómo vivir mejor con menos? es la pregunta de 
fondo para hilvanar problemáticas actuales que, 
si bien están supeditadas al sentido histórico de 
la desmaterialización, subscriben otros escena­

rios históricos, sociales y eco lógicos. 

3 Andrea Fumagatll . Bloeconomfa y copltollsmo cognitivo. Hacia un nuevo paradigma de acumutocion (Madrid. Traflcantes de suenos. 2010) 

pp. 38·39. 

lbld .. p. 27. 

lbld .. p. 45. 

David Harvey. A companlon to Morx's Capital {Londres: Verso. 2010) pp. 27·28. 
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Con este trasfondo, el Programa Curatorial 

propone imaginar otros mundos al margen del 

consumo y el discurso económico del capital, 

aquello que Bruno Latour ha considerado como 

un sustituto de las ideologías de izquierda, esto 
es, la ecología y el bien común: "De momento, 

conservamos el término de ecología política. 
que queda como un emblema enigmático que 
nos permite diseñar, sin definirla demasiado rá­
pido, la buena manera de componer un mundo 
común, lo que los griegos denominaban un cos­
mos7." 

Revalorar el advenimiento de la desmaterial i­

zación en el arte puede entenderse como una 
reflexión necesaria sobre cómo esta narrativa 
de la crítica al fetichismo devino en su opues­
to: el aumento en la esca la de las exposiciones 

y las obras como consecuencia de los circuitos 
instaurados por la bienalización. Frente a este 
panorama que tiende a espectacularizar la pro­

ducción del arte, y, por lo tanto, a fomentar la 
acumulación de conocimientos (capitalismo 

cognit ivo). muchos artistas ponen en operación 

poéticas que muestran una nueva faceta del 
conceptualismo histórico, en la medida en que 

apuestan por el aligeramiento de la sobrecarga 
y la sintomatología de los excesos que el circuito 
de bienales ha puesto de manifiesto. Hoy en día, 
tal condición debe repensarse críticamente con 

Programa Curatorial 

el afán de analizar el sentido que tales poéticas 
"decrecidas" asumen en el seno del biocapita­

lismo y los nuevos paradigmas del consumo. Lo 

que hace décadas se instauró como desmate­

ria lización o crítica ideológica de las formas de 
producción y distribución, ahora parece incurrir 
en prácticas artísticas que implican menos es­
fuerzo productivo, al tiempo que rehabilitan los 
procesos artesanales y el decrecimiento de los 
registros estéticos sensibles. 

Al contrarrestar los imaginarios que reiteran la 
lógica productivista neoliberal , estas operacio­

nes abren posibilidades para imaginar otros es­

cenarios al margen de lo que los decrecentistas 
han llamado la economía del desarro llo, aquella 
que piensa al planeta como fuente ilimitada de 
recursos. Es probable que estas variaciones del 

legado conceptualista sean consecuentes, al 
menos en parte, con ideologías y temáticas que 
reivindican, desde el arte, imaginarios más equ i­
librados en su relación con el medioambiente, 

las culturas autónomas y/o autóctonas, las estra­

tegias de sustentabilidad y de equilibrio geoló­

gico, el multinaturalismo, el ecofeminismo, etc. 
Esta agenda decrecentista también invita a una 

revisión de la relación t iempo y va lor. La cuan­

tificación de las relaciones humanas en medi­
ciones lineales del t iempo laboral es una abs­
tracción que, al menos desde el Renacimiento y 

Bruno Latour, Pollllcas de la naturaleza. Por una democracia de los ciencias. Enrie Pulg (Trad.), (Barcelona: RBA libros. 2004) p. 27. 
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el advenimiento de la economía del capital, sos­

tiene la ecuación modernidad/colonización. La 

pregunta ¿Cómo vivir mejor con menos? supo­
ne un análisis de los paradigmas de calidad de 
vida y bienestar social. Entre los imaginarios del 
arte que nos permiten visualizar otras formar de 

habitar el mundo resulta relevante plantearnos 

cómo liberarnos de la adicción al trabajo para 

encontrar la lent itud, un marco de valores que 

escape a la aceleración infinita de la abstracción 

financiera y la economía del consumo. Como ex-

la política de los humanos en nombre de los 

equilibrios superiores de la naturaleza o el as­

cetismo con resonancias místicas, el Programa 
Curatorial, al centrarse en las prácticas artísticas 
contemporáneas y las narrativas de la desmate­
rialización del objeto, propone una lectura de la 

historia del arte como una práctica cuyo poten­

cial radica en crear otros imaginarios y mundos 

más allá del consumo que han instaurado el es­

pectáculo y la publicidad. 

plican Serge Latouche y Didier Harpages en La Las tendencias de reducción formal del arte con-

hora del decrecimiento: " ... no se trata tanto de 

un retorno a un mítico pasado perdido sino de la 
invención de una tradición renovada." 

Por medio de estas reflexiones, el Programa Cu­
ratorial de la XII Bienal FEMSA propone activar 
cuestionamientos reflexivos, poéticos y críticos 

respecto a nuestras formas de vida en su rela­

ción con el medio ambiente y el consumo como 

promesa de felicidad. ¿En qué medida la estética 

y los procesos de la desmaterialización pueden 

replantearse como antecedentes para la cons­
trucción de un imaginario del decrecimiento? 

¿Puede el arte proporcionar otros imaginarios 
para la convivencialidad entre los humanos y el 

medio ambiente? 

Poéticas del decrecimiento. ¿Cómo vivir mejor 

con menos? consiste en un programa para in­

vestigar, producir y repensar los imaginarios 

que permiten visua liza r otras economías de con­

vivencialidad más allá de la ideolog ía utilitarista 

que ve en el crecimiento el portador de la felici ­
dad. En palabras de Latouche: "Para concebir y 
construir una sociedad de abundancia frugal y 
una nueva forma de felicidad hay que decons­

truir la ideología de la felicidad cuantificada de 
la modernidad; para descolonizar el imaginario 
del PIB per cápita hay que comprender cómo se 
instaló." Más que una apología de la versión po­
pularizada de la ecología que pretende reformar 
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creta y del conceptualismo latinoamericano son 

referentes históricos para trazar una lectura del 

arte actual desde la multifocalidad del decreci­

miento. El arte contemporáneo reciente se ha 
caracterizado por referenciar este legado histó­
rico, por lo cual es viable revisar sus poéticas en 
tanto que construcción de imaginarios que esti­

mulan modos de vida propensos al decrecimien­

to del consumo y la reflexión que no requiere 

entretenerse con el exceso de estímulos senso­

riales. No se trata de examinar ~odas las reduc­
ciones necesarias para construir un futuro sos­

tenible, sino de imaginar y repensar cómo estas 
prácticas artísticas estimulan discusiones hoy 

vigentes en torno a la ecología pol ítica, la antro­
pología, la etnografía, la política de la naturale­

za, etc . En un mundo en el que el consumo como 
soporte de la felicidad paradójicamente nos dis­

tancia cada vez más de la promesa del bienestar 

social y los valores no mercantiles, ¿cómo ima­

ginar otros escenarios menos contradictorios 

entre las políticas económicas, nuestras formas 
de reproducción social y el medio ambiente? 
Es decir, ¿cómo vivir mejor con menos?, para 
reflexionar sobre una economía compleja en la 
que los productores, los consumidores, el dine­
ro, las mercancías y el medio ambiente se enla­
cen desde marcos de convivencialidad más allá 
del consumo instaurado por el capital industrial. 

• 
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LUGAR COMÚN 

Lugar Común es una iniciativa del Progra ma Bienal. Parte de esta vis ión depende de la recep­
Curatorial de la XII Bienal FEMSA, cuyo objeti - ción y asimilación de dicha propuesta por parte 
vo principal consiste en crear un nuevo espa- de la comunidad artística local, en tanto esta fue 

cío para la comunidad artística de Monterrey. un intento de resarcir una escena artística que 
Esta propuesta , ubicada en una casa habitación se había fragmentado tras la crisis soc ial de 
en la co lonia Obispado del centro de Monterrey, 2011, mediante la creación de un nuevo espacio 

fue la sede del Programa Curatorial , que perma- con actividades conti nuas a lo largo de catorce 

nece activa una vez concluida la XI I edición de la meses. 
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En la fachada de dicho recinto, la frase ¿Es usted 

feliz? daba la bienvenida a la comunidad artísti­

ca y al público que poco a poco empezó a hacer 

del espacio un sitio para convivir e intercambiar 

opiniones sobre los temas de relevancia en 

la vida cultural de la ciudad. Dicha obra, una 
nueva versión de Estudios sobre la felicidad 

(1981) del reconocido artista chileno Alfredo 

Jaar (1956), junto con los diseños de muebles e 
identidad gráfica concebidos por Atelier Romo, 
fueron los proyectos con los que esta iniciativa 
curatorial abrió sus puertas al público el 28 de 

octubre de 2015. 

Por otra parte, en Lugar Común también se 

consolidaron las propuestas comisionadas de 
los artistas en residencia, así como la selección 
de obras que conformarían la exposición en la 
Nave Generadores del Centro de las Artes, en el 

interior del Parque Fundidora. Por lo mismo, más 
que un proyecto museográfico, este programa 
se concibió como una curaduría a puertas abier­

tas, cuyos procesos y ejes discursivos se discuti­
rían con los públicos asistentes. Las actividades 
continuas en Lugar Común -convivios, charlas, 

talleres, programa editorial y montajes- dieron 
cabida a múltiples intercambios artísticos entre la 

comunidad artística local , los artistas invitados y 
el público interesado, en su mayoría estudiantes. 

Programa Curatorial 

En este sentido, el Programa Curatorial, a través 
de su sede en Obispado, fungió como una pla­

taforma para la residencia de artistas, la pro­

ducción de proyectos y publicaciones, pero, 
sobre todo, operó como un "lugar común" para 

la convivencia entre diversas generaciones de 

artistas de Monterrey. A partir de esta confluen­
cia de públicos, formatos y temáticas que discu­

rrían sobre la relación entre el arte y la ecología, 
las preguntas ¿Cómo vivir mejor con menos? 

y ¿Es usted feliz? fueron el telón de fondo para 
reflexionar en torno al dilema del arte como un 
vehículo para transformar los beneficios priva­
dos en bienes compartidos por la comunidad 

artística. 

Uno de los temas más discutidos por la comu­

nidad local se refirió al dilema de cómo revertir 
los beneficios privados en la construcción de lo 

público, es decir, lo común. ¿Cómo vivir mejor 

con menos? es una pregunta consecuente con 

las tendencias ecológicas del decrecimiento, 
que justamente tienden a crear espacios de 
convivio, sin competencia o beneficios per­

sonales, en los que el bien común, esto es, 

aquello que puede beneficiar a una comunidad 

artística, se inscribiría como modelo para el de­

sarrollo de los proyectos y actividades para la 
XII Bienal FEMSA. 

¿Cómo vivir mejor con menos? 
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XII Bienal FEMSA 

RESIDENCIAS 

Poéticas del decrecimiento 

Las residencias de Lugar Común se centraron 

en reflexionar sobre el arte en tanto forma de 

visualización de nuestra relación con los recur­

sos naturales, el entorno social, el imaginario in­

dustrial y el paisaje natural, así como la relación 

entre lo humano y lo no humano. Como aclara 
el statement del Programa Curatorial de la XII 
Bienal FEMSA, se propuso una relectura de las 

narrativas históricas de la desmateria lización del 

objeto y de la reducción geométrica construc­

tivista, en tanto estrategias poéticas que nos 

permiten visualizar la relación de lo humano y el 

medio ambiente. Más que pensar la "reducción 
verde" como una vía para la salvación del plane­

ta, las residencias tenían la intención de rev isar 
las contradicciones inherentes al efecto rebote 
de los procesos que suponen la reducción de la 
huella ecológica . Bajo esta sospecha, las obras 
planteaban relaciones y tensiones entre el para­
digma económico de la acumulación y la nece­
sidad imperante de voltear la mirada hacia otros 

2015 -2017 

... se buscaba abrir los procesos 

curatoriales a una conversación continua 

con la comunidad artística local. .. 

• 

modelos de convivencia con el planeta, lo que 

en el contexto del programa se planteó como 
giro ecológico. 

Lugar Común se concibió como un espacio de 

diálogo entre los invitados y los interlocutores 

loca les para revisar nociones del proyecto de 
la modernidad como el bienestar, la felicidad, 
el bien común y el buen vivir. Tales conceptos 

hoy resultan significativos para debatir sobre 

las contradicciones sociales del modelo econó­

mico de la acumulación de riqueza que hemos 

heredado de la modernización productivista . 
Tras la revisión artística de estos conceptos, 
el proyecto tuvo sus inicios con un taller de 
carpintería, iniciativa de Atelier Romo. La he­

rram ienta puesta al servicio de la construcción 
del espacio común ha sido una de las premisas 
centrales de este proyecto concebido por el 

artista Sebastián Romo. De esta manera, Lugar 
Común debería de convertirse igua lmente en 

NL / MX 
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una herramienta de y para la comunidad artísti­

ca de Monterrey, una herramienta que antes que 
supeditarse a la competitividad, debería de en­
tenderse tal como lo plantea lván lllich, esto es, 
como una herramienta convivencia! opuesta a la 

productividad industrial. 

Para dar cabida a las dinámicas de convivencia 
entre los invitados a las residencias y la comu­

nidad local, el programa de Lugar Común fun­
cionó con diversos formatos. La primera etapa 

consistió en una serie de convivios con los re­
sidentes, a los que se sumaban interlocutores 
o bien artistas locales invitados. Durante estas 
dinámicas, los residentes hablaban sobre sus 
prácticas artísticas a través de algún proyecto 
seleccionado por los curadores, mismo que te­
nía relación estrecha con el marco conceptual 
del Programa Curatorial. Tal ejercicio discursivo 
permitía a los artistas invitados acercarse a la 
comunidad local y viceversa. La segunda etapa 

Programa Curatorial 

de la programación de Lugar Común consistió 

en continuar las conversaciones de los convi­
vios, pero sumando nuevos formatos como los 
montajes. Esta estrategia de exhibición del Pro­
grama Curatorial incluyó el "Pizarrón de apun­

tes", anotaciones conceptuales sobre uno de los 
muros de Lugar Común; las publicaciones con 
artistas locales (programa editorial) y el desplie­
gue de acciones y artefactos relativos a los pro­

cesos de las obras comisionadas para el Progra­
ma Curatorial. 

Por medio de estas actividades y formatos en­

tremezclados, se buscaba abrir los procesos 
curatoriales a una conversación continua con 
la comunidad artística local, con el objetivo de 
estimular e informar sobre el avance de los pro­
yectos en su relación con el concepto rector 
del Programa Curatorial de la XII Bienal FEMSA: 
Poéticas del decrecimiento. 

¿Cómo vivir mejor con menos? 
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PUBUCnCIONES 

Nicolás Pradilla/ 
Taller de Ediciones Económicas 

Para el desarrollo de las publicaciones del Pro- publicaciones in situ con los artistas locales y 

grama Curatorial, se invitó al diseñador e in- en residencia. Los artistas invitados al programa 
vestigador Nicolás Pradil la, quien propuso un editorial fueron: Alejandro Cartagena, Yolanda 

ta ller editorial de bajo costo con un duplicador Cebal los, José Luis Díaz, Dan iel Garza Usabia­

de esténciles, contiguo al taller de carpintería ga, Rolando Jacob, Aristeo Jiménez, Daniel Lara 

de Atelier Romo. Dicha iniciativa tuvo la función Ballesteros, Miriam Medrez y Daniel Pérez Ríos. 
de producir (maquetar, imprimir y encuadernar) 

Poéticas del decrecimiento 

2015 - 2017 
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EL LUGAR 
COMÚN 
Y LO CONVl­
VENCIAL 

3.1 

Bajo convivencialidad entiendo lo inverso de la 
productividad industrial. Cada uno de nosotros 
se define por la relación con los otros y con el 
ambiente, así como por la sólida estructura de 
las herramientas que utiliza. Estas pueden orde­
narse en una serie continua cuyos extremos son 
la herramienta como instrumento dominante y 
la herramienta convivencia!. El paso de la pro­

ductividad a la convivencialidad es el paso de la 

repetición de la falta a la espontaneidad del don. 

Programa Curatorial 

La idea de los convivios tiene su antecedente 

en el reconocido ensayo de lván lll ich "La convi­

vencia lidad ", uno de los referentes históricos de 

la teoría del decrecimiento. La siguiente cita re­

sume a grandes rasgos el significado que lllich 
da a la noción de la convivencia social como he­

rramienta: 

La relación industrial es reflejo condicionado, 
una respuesta estereotipada del individuo a los 
mensajes emitidos por otro usuario a quien ja­

más conocerá a no ser por un medio artificial que 
jamás comprenderá . La relación convivencia!, en 
cambio siempre nueva, es acción de personas 
que participan en la creación de la vida social. 
Trasladarse de la productividad a la conviven­

cialidad es sustitu ir un valor técnico por un valor 

ético, un valor material por un valor realizado.' 

lván llltch, ·La reconstrucción convlvencial" en Obras Reunidos l. (México: Fondo de Cultura Económica. 2006) p. 384 

¿Cómo vivir mejor con menos? 



o 

XII Bienal FEMSA 

la sieuiente serie de preceptos para la convivencia que provienen del decrecimiento 

fueron entreeados a los residentes de lugar Común previamente a su visita. 

Comprar lo menos posible, recurrir al comercio de proximidad 
(relocalizar). 

Compartir los bienes materiales y culturales , practicar el trueque 

de bienes y de servicios e intercambiar también los alojamientos. 

Alejarse de la televisión . 

Alentar la solidaridad y la acción colectiva frente a las adversida­
des, el sentimiento de pertenencia al territorio y su cuidado y la 
defensa del patrimonio natural frente a los mega proyectos. 

Proteger y ampliar los bienes comunes (se trata de bienes y de 
servicios que nadie puede reivindicar que ha fabricado) . Ugo 

Mattei subraya que los bienes comunes tienen como modelo 

un ecosistema, esto es, un conjunto de individuos o de grupos 

sociales que se relacionan a través de una estructura en red. 

Un programa de residencia debe propiciar las colaboraciones 
en red, la acción solidaria que genera los bienes relacionales en 

los que nadie tiene ventaja sobre otros y la cooperación que no 

implique la ganancia personal o la mercantilización de las relacio ­
nes por intereses particulares'. 

Rescate de conocimientos ancestrales. 

Conservación de la diversidad biológica y adaptación basada en 

ecosistemas. 

Suprimir el paradigma del PIB como única medida y explorar 

índices e indicadores alternativos que midan mejor el bienestar 
humano: felicidad, buen vivi r y, sobre todo, los límites del bien 
común. 

Reutilizar, recuperar y reciclar. 

Carlos To1bo. op. clt. p 183 

Poéticas del decrecimiento 

2015 - 2017 
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CRONOLOGÍA 
Ill ~t1\~\\\~IllS 
Primera fase 

2 

Poéticas del decrecimiento 

2015 - 2017 

01 Atelier Romo (27 de septiembre al 31 de octubre de 2015) 
Tema: Diseño de mobiliario para Lugar Común 

Facilitador: Sebastián Romo 
Participantes: Cinthia Rague, Mariana Gómez, Ricardo León, 

Rafael Casas-Garza, Paola Livas y Tetei Cornejo 

02 Convivio con Atelíer Romo (29 de octubre de 2015) 
Tema: Presentación del mobiliario creado para Lugar Común 

Participantes: Sebastián Romo, Cinthia Rague, Mariana Gómez, 

Ricardo León, Rafael Casas-Garza, Paola Livas y Tetei Cornejo 

03 Convivio con artistas residentes (3 de noviembre de 2015) 
Tema: Revisión de proyectos vinculados a las poéticas 

del decrecimiento 
Participante: Rodrigo Hernández 
Moderador: Leo Marz 

04 Convivio con artistas residentes (JO de noviembre de 2015) 
Tema: Revisión de proyectos de los artistas vinculados a las 

poéticas del decrecimiento 
Participantes: Melanie Smith y Fritzia lrízar 

Moderadores: Gonzalo Ortega y Willy Kautz 

Nl / MX 
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os Convivio con artistas residentes (24 de noviembre de 2015) 
Tema: Revisión de proyectos de los artistas vinculados a las 

poéticas del decrecimiento 
Participantes: Rometti Costales, Jorge Satorre y Alejandro 

Cartagena 

oG Taller con Daniel tara Ballesteros (2 al 11 de diciembre de 2015) 

07 

08 

09 

10 

11 

Tema: Prototipo de la instalación creada por el artista para la XII 

Bienal FEMSA 
Participantes: Libertad Castillo, Patricio Coronado, Aurora 
González, Gabriel Esparza, Alejandro Zertuche, Ricardo León y 

Alberto Navarro 

Concierto con Daniel tara Ballesteros (12 de diciembre de 2015) 
Tema: Presentación y concierto con el prototipo de la instalación 

creada por el artista para la XII Bienal FEMSA 

Participante: Daniel Lara Ballesteros 

Taller Damián Untiveros (18 de enero al 29 de febrero de 2U16J 
Tema: Prácticas artísticas colaborativas y la economía del 

decrecimiento 
Facilitador: Damián Ontiveros 
Participantes: Ana Fernanda Cadena, Hugo Campuzano, Adán 

Sánchez, Jorge Oviedo y Jonathan Segovia 

Convivio con artistas locales (19 de enero de 2016) 
Tema: Paisaje, urbanismo, el ser humano y su relación con 

la tierra 
Participantes: Miriam Medrez, Roberto Ortiz, Rafael Casas-Garza 

y Vicente Tapia 

Convivio con artistas locales (9 de febrero de 2016) 
Tema: La ciudad, su imaginario colectivo e iconografía 

Participantes: Rocío Cárdenas, Aristeo Jiménez, Gabriel Peña 

y Marco Treviño 

Convivio con artistas residentes (23 de febrero de 2016) 
Tema: Casas futuristas, arquitectura y diseño func ional , 
el plástico, el acero y la ecología en contraposición al desarrollo 

moderno 
Participantes: Daniel Garza Usabiaga y Edgar Orlaineta 

12 Convivio con artistas residentes (5 de abril de 2016) 
Tema: Patrimonio industrial y los proyectos rea lizados por 

Tercerunquinto en la ciudad de Monterrey 

Participantes: Tercerunquinto 
Moderadores: Juan Casas y Erick Vázquez 

¿Cómo vivir mejor con menos? 



XII Bienal FEMSA 

CRONOLOGÍA 
DE ACTIUIDADES 
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Poéticas del decrecimiento 

2015- 2017 

13 Primer montaje (24 de mayo de 2016) 
Tema: Transformaciones del paisaje urbano y la ruina 
Participantes: Yolanda Ceballos, Rolando Jacob, Alejandro 

Cartagena y Carlos Edelmiro 

Curaduría: Leo Marz 

14 Charla con Gabriel de la Mora (7 de junio de 2016) 
Tema: El paisaje industrial y el paisaje natural 

Moderador: Willy Kautz 

1s Segundo montaje (21 de junio de 2016) 
Tema: Sobran cosas, presentación del proyecto de residencia de 

lsauro Huízar 
Participante: lsauro Huízar 
Curaduría: Leo Marz 

15 Taller con Daniel Steegmann Mangrané (10, 21y22 de junio de 2016) 
Tema: Procrastinar, perder el tiempo, postergar y la espera 
Participantes: Marco Treviño, Yolanda Ceballos, Carlos Balderra­

ma, Adán Elizondo, Tetei Cornejo, Tahanny Lee, Rafael 

Casas-Garza, Jimena de la Mora Paredes y Erick Vázquez 

NL / MX 
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11 Tercer montaje (12 de julio de 2016) 
Tema: Documentos, perspectivas y la naturaleza como 
producción serial 
Participantes: Edgar Orlaineta, José Luis Díaz, Gabriel Peña 
Tijerina y Rafael Casas-Garza 

1s Cuarto montaje (2 de agosto de 2016) 
Tema: Poéticas del posdesarrollo 

Participantes: Melanie Smith, Gerardo Monsiváis, Daniel Pérez 
Ríos y Oswaldo Ruiz 

19 Convivio con Carmen Cuenca, Daniel lara y José Roca (11 de octubre de 2016) 
Tema: Presentación de proyectos inSite/Casa Gallina y FLORA 
ars+natura 

20 ijuinto montaje (6 de diciembre de 2016) 
Tema: Subjetividad cooperativa 

Participantes: David Miranda, Damián Ontiveros y Alberto 
Navarro 

¿Cómo vivir mejor con menos? 
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3.1 

Esta antología de obras de la Colección FEMSA 

se circunscribe a las estéticas constructivistas 

en las que predomina el uso de la geometría. La 

exposición forma parte del Programa Curatorial, 

Poéticas del decrecimiento. ¿Cómo vivir mejor 
con menos?, que reflexiona sobre la imposibili­
dad de crecer infinitamente en un planeta con 
recursos limitados. 

Subdividida en dos ámbitos, esta muestra tiene 
como punto de partida el mural de Fermín Re­

vueltas, Alegoría de Ja producción (1934). Este 

fresco concebido originalmente para el Banco 

Nacional Hipotecario y de Obras Públicas de 

la Ciudad de México se exhibe en el Centro de 

las Artes de Monterrey desde el año 2000. Te­

niendo como referencia la organización dualis­
ta del último mural que pintara Revueltas -lo 

Programa Curatorial 

femenino y lo masculino en torno a la maquinaria 
industrial, los recursos naturales y la fuerza labo­

ral-. la exposición se integró por trabajos orgá­

nicos y constructivistas que presentan temáticas 

vinculadas, por un lado, a los fenómenos natura­
les, y por otro, a los productos comerciales y el 
imaginario industrial. 

Más allá de una "alegoría de la producción", las 
propuestas reunidas aluden a la compleja rela­
ción entre el progreso industrial y los recursos 
naturales. La contraposición entre los dos ám­

bitos de la muestra pone en juego las tensiones 
entre los motivos geométricos industriales y los 

orgánicos, para suscribir una lectura de las obras 

de la Colección FEMSA con base en la mirada 

ecológica de las poéticas del decrecimiento. 

Fermin Revueltas 
Alegorfa de la producción. 1934 

Centro de las Artes, Monterrey, Nuevo León. 

¿Cómo vivir mejor con menos? 
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• Carlos Amorales • Thomas Glassford • Mira Schendel 
Sin título, 2004 Sofía, 1990 Objeto gráfico, 1972 

Óleo sobre tela Guajes y metal Dibujo sobre papel de arroz 

150 x 200 cm 33 x 128.5 x 24.5 cm 97.8 x 97.8 cm 

Colección FEMSA Colección FEMSA Colección FEMSA 

• Emilio Chapela • Gego !Gertrud Goldschmidtl • SEMEFO 
Oxxo. From Lago pointings, Dibujo sin papel 85113, 1985 (Arturo Angulo, Carlos López y Teresa 
2008 Cable de acero y juntas de Margolles) 
Acrílico sobre tela sobre metal Memoria fosilizado, 1998 

4 madera 91.4 x 91.4 x 2.5 cm Objetos diversos 

100 x 200 cm Colección FEMSA inmersos en cemento 

Colección FEMSA 10 x 240 x 240 cm 
Colección FEMSA. Premio de 

• Adquisición IV Bienal FEMSA 

• Runo Lagomarsino 
Lyeia Clark lf You Don 't Know Whot the 

Bicho-Em-Si-Md South Is, lt 's Simply Becouse 

(No. IV), 1960 You Are From the North, 2008 • Diego Tea 
Aluminio Acrílico pintado Destrucción construcción, 

62 cm 0 35 x 300 cm 2005 

Colección FEMSA Colección FEMSA Objeto de vidrio 

19 x 5.5 cm 0 
Colección FEMSA 

• Jorge de la Garza • Ana Mendieta 
Sin título No. 3 (Libro 18), 2013 Sin título. De lo serie Siluetas, • Collage 1978 Diego Tea 
25.5 x1 9 cm Plata sobre gelatina Destrucción construcción, 

Colección FEMSA 20.3 x 25.4 cm 2005 

Colección FEMSA Impresión cromógena sobre 
lámina de metal. Tríptico 

102 x 48.1 cm • Jorge de la Garza Colección FEMSA 

Sin título No. 1 (Libro 19), 2013 • Os waldo Ruiz 
Colla ge Pemex, 2005 

28 x 20 cm Impresión cromógena • Colección FEMSA 120 x 159.8 cm Eduardo Terrazas 
Colección FEMSA. Crecimiento Orgánico, 1975 

Fondo de Adquisición VII Acrílico sobre tela 

Bienal FEMSA Pol íptico de 16 piezas • Mauricio Gattás 240 x 240 cm 

Visto urbano, 2006 Colección FEMSA 

Óleo sobre tela 

150 x 200 cm 

Colección FEMSA 

Poéticas del decrecimiento 
NL / MX 



POÉTICAS OEl 
DECRECIMIENTO. 

¿CÓMO VIVIR 
MEJOR CON MENOS? 

Nave Generadores 

3.1 

Esta exposición forma parte del Programa 
Curatorial, una iniciativa que se suma a la oferta 
de la XI I Biena l FEMSA. El título de la exposición 

se concibió por medio de tres ejes discursivos. 
En primera instancia, este funge de marco con­
ceptual para la selección de proyectos artísticos 
que miran el entorno desde una perspectiva 
ecológica. La máxima del pensamiento decre­

centista afirma que es imposible seguir crecien­

do ilimitadamente en un planeta con recursos 

limitados. Con base en esta premisa ecológi­
ca, la exposición reflexiona también sobre el 
imaginario industrial de Monterrey, que alber­
gó la misma exposición. Por último, el término 
decrecimiento se refiere a las tendencias del 
arte conceptual que, desde la década de los 
sesenta del siglo pasado, pretendían la des­
materialización del objeto artístico. Tales estra­
tegias encausaron estét icas austeras que, al 
utilizar pocos recursos materiales, encontrarían 

Programa Curatorial 

resonancia en los debates ecológicos que em­

pezaban a emerger. De manera consecuente 
con ese legado, esta edición de la Bienal FEM­

SA propone analizar el advenimiento de la des­
materialización del objeto en su relación con la 
vertiente ecológica del decrecimiento. 

Los proyectos realizados específicamente para 
la exposición, así como las obras seleccionadas, 
abren perspectivas ecológicas que discurren 

sobre el consumo, el imaginario industrial y la 
interrelación entre nuestras formas de vida con 

el medio ambiente. Con la pregunta ¿Cómo vivir 
mejor con menos?, el Programa Curatorial de la 
XII Bienal FEMSA invita al público a reflexionar 
sobre las contradicciones del crecimiento ilimi­
tado respecto a la promesa de felicidad . 

• 

¿Cómo vivir mejor con menos? 
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Para la exposición Poéticas del decrecimiento. partes del mundo que permite entrever las ten­
¿Cómo vivir mejor con menos?, el artista rea lizó sienes detrás de la división de los espacios. El 

un periódico cuyo vínculo con la ecología se ela- trabajo editorial del artista, antes que colocar en 

bora desde la política de los espacios. Partien- evidencia a las entidades singulares, pone en 

do de un conflicto en Nicaragua sobre la per- evidencia la configuración de redes humanas y 

tenencia de un territorio en la selva , Cartagena naturales cuyas partes se dinamizan a través de 

elabora una visión socio-poética para analizar oposiciones, similitudes y diferencias. 

diez casos de disputas espaciales en distintas 

Alejandro Cartagena 
Por Jo que peleamos. 2010-2016 

Periódico de 48 páginas. Impresión offset 

37 x 27 cm cada uno 

Tlraje de 3000 ejemplares 

Poéticas del decrecimiento 

2015 - 2017 

NL / MX 



3.1 

El trabajo artístico de Ceballos gira en torno a 
las transformaciones arquitectónicas y urba­
nísticas de la ciudad de Monterrey. La artista, 
cuya formación se centró en la arquitectura, 

desarrolló una propuesta inédita para la XII 
Bienal FEMSA en la que presenta dibujos, una 
maqueta en forma de cubo y un video, los cua­
les registran las transformaciones topológicas 
causadas por una motocicleta. La repetición cí­
clica de las maniobras del piloto sobre el terre­
no se vuelve un gesto performático que aborda 
la relación de la máquina sobre la naturaleza. 

Programa Curatorial 

Por otro lado, el uso del cuerpo de Ceballos para 
trazar un dibujo, aunado al uso de los materia­
les extraídos por la incidencia de los trayectos 
motorizados sobre la tierra, inscribe una poéti­

ca inmaterial en la que la naturaleza y la técnica 

forman una misma entidad a la vez orgánica y 
geométrica. Una vez concluida la exposición , la 
tierra extraída por el impacto de la motocicleta 
sobre el terreno y almacenada en el cubo-ma­
queta, debió ser devuelta a su lugar de origen. 

Yolanda Ceballos 
Teoría de la transición: Desplazamiento, 2016 

Video, tierra y dibujo de los levantamientos 

arquitectónicos 

Dimensiones variables 

¿Cómo vivir mejor con menos? 
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Mariana Castillo De hall y Sebastián Castillo Rosales 
Cuarto alegórico, 2016 

Documentos, dibujos y materloles diversos 

Dimensiones variables 

2015 - 2017 
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3.1 

Esta propuesta, realizada específicamente para 

la exposición, parte del documental venezolano 

La casa de Pandara, dirigido por Ana Cristina 

Henríquez y por el padre de la artista, Julián 

Castillo Valdés. El interés de Castillo Deball en 

esta cinta deriva de que, si bien sabían de su 

existencia , el hecho de que esta jamás haya sido 

vista por algún miembro de su familia la convirtió 

en un enigma o un recuerdo familíar soterrado. 

Con respecto al concepto del decrecimiento, 

es significativo que durante el mayor desastre 

ecológico de Venezuela, conocido como el Des­

lave de Vargas, en 1999, el hospital psiquiátrico 

que sirvió de escenario para la filmación quedó 

u tm IE , .. ,,u.1m 

Guión y dirección: 
Ana Cristina Henríquez 

y Julián Castillo Valdés 

Producción: Cámara Films 

Fotografía: Héctor Ríos 

Sonido: Francisco Ramos 

Este documental fue filmado en la colonia 

psiquiátrica de Anare, que se fundó en 1945 
en la costa de Venezuela , y es el punto de 

partida del proyecto de Mariana Castillo De­

ball. Una de las características específicas de 

esta cinta es el hecho de que todos los acto­
res -excepto aquellos que representan a las 

autoridades y empleados del hospital- son en­

fermos diagnosticados como esquizofrénicos. 

Con esto, los realizadores t rata n de rebati r ciertos 

Programa Curatoria l 

igualmente enterrado bajo la tierra. Con la inten­
ción de desvelar lo oculto, la artista y su herma­

no se propusieron rescatar y restaurar una de 

las copias de la película que desde hacía años 

se encontraba sellada en la filmoteca de Vene­
zuela, para luego trabajar paralelamente con 

la memorabilia que su padre resguardara de la 
misma. Como en el mito de la caja de Pandora, 

este proyecto pone en juego la tensión entre un 

objeto sellado y la curiosidad de ver lo que hay 

adentro, lo que pone en marcha relaciones entre 

lo personal, lo psicológico, la memoria familiar y 

los desastres ecológicos. 

Montaje: José Alcalde 

Música sacra: Juan Carlos Núñez 
Formato original: 16 mm 

Duración: 35:00 min. 

Copia de exhibición 

presupuestos ideológicos como que el esquizo­

frénico es incapaz de integrarse a una actividad 

colectiva y de establecer comunicación afectiva. 
Lo anterior queda demostrado con la interpre­

tación por parte de los pacientes de la adapta­

ción teatra l de la tragedia griega Prometeo en­

cadenado de Esquilo, así como de la traged ia 

que estos viven cotidianamente en la colonia 

psiquiátrica. 

¿Cómo vivir mejor con menos? 
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Este proyecto ideado por el artista para la XII 

Bienal FEMSA alude a los contrastes del paisaje 

de Monterrey, un choque visual entre las mon­
tañas y la trama urbana. Para referirse a la cir­

cularidad con la que los recursos naturales son 

tomados del mismo medio donde nuevas cons­

trucciones reconfiguran la imagen de la ciudad, 

el artista adquirió una serie de pinturas de paisa­

je y las expuso a la intemperie durante 367 días. 

Tras su larga exposición a las inclemencias del 

Poéticas del decrecimiento 

clima, las telas monocromas o los artefactos 

pictóricos derruidos que integran esta obra pa­

decieron un proceso de decrecimiento de sus 
propiedades físicas. Por medio de este procedi­

miento, De la Mora utiliza las estrategias del arte 

conceptual para representar su visión ecológi­

ca sobre el deterioro del paisaje natural como 

consecuencia de la incesante expansión de la 

mancha urbana. 

Gabriel de la Mora 
367 dios. 2015-2016 

Óleo erosionado sobre tela. Polfptlco de 52 piezas 

Dimensiones variables 

2015- 2017 

NL / MX 



3.1 

Este letrero realizado en obsidiana reitera el 
título de la exposición para reforzar la dificultad 
de contestar, en términos poéticos, a la pregunta 
¿Cómo vivir mejor con menos? Moldear el texto 
en un material vítreo resulta en una producción 

cuyo esfuerzo no conduce a ningún fin prácti­

co. Debido a la dificultad técnica que significa 

la reproducción del texto, la obsidiana se rompe 

Programa Curatorial 

frecuentemente durante el proceso. Esto da ca­
bida a que se acumulen fragmentos de los inten­
tos fallidos, de tal modo que los procesos pro­
ductivos como la repetición , el gasto económico 
y el esfuerzo se reviertan en un acto simbólico 
y poético que reflexiona sobre qué entendemos 

cuando nos hacemos la pregunta ¿Cómo vivir 
mejor con menos? 

Gabriel de la Mora 
¿Cómo vivir mejor con menos?, 2016 

Talla de obsidiana 

Dimensiones variables 

¿Cómo vivir mejor con menos? 
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José luis Diaz 
Árbol, 2015 

2015 - 2017 

A partir de la extracción de un naranjo que 

había agotado su fase productiva, José Luis 

Díaz elabora una poética artística vinculada a 

la arqueología de la naturaleza. Al convertir el 

árbol en una escultura , el artista regiomontano 

evidencia el control de los ciclos de la naturaleza 

en relación con la producción industrial y el 

consumo, al tiempo que fosiliza sus formas 

en una instalación monumental. Con este 
gesto escultórico, Díaz utiliza el procedimiento 

conceptual conocido como ready-made -en 

este caso, un objeto orgánico encontrado­

para incitar a reflexionar sobre cómo gran parte 

de la naturaleza que nos circunda resulta de los 

sistemas productivos humanos. 

Árbol, pernos y cable acerado 

350 x 350x150 cm 

Nl / MX 



3.1 

Tin Dirdamal y Covachita presentan uno de los 

proyectos que responden de manera más prác­
tica a la pregunta ¿Cómo vivir mejor con menos? 
El cineasta y su familia han buscado desde hace 
tiempo construir su casa en algún lugar aparta­
do. Hace unos años eligieron la selva de Cam­
peche para criar a sus hijos. Tin Dirdamal invitó 
a la Covachita, un despacho arquitectónico en­

focado en aminorar el impacto negativo de sus 

Programa Curatorial 

construcciones en el medio ambiente, para de­

sarrollar este proyecto en colaboración con él y 
su familia. Para la proyección de la vivienda se 
utilizaron como referencia las líneas Hartmann, 
con un trazado que considera dos tipos de ener­
gía: la telúrica , procedente del núcleo de nuestro 
planeta , y la cósmica, que proviene del cosmos 
y se refleja o refracta sobre la corteza terrestre. 

Tin Oirdamal en colaboración con Covachita 
Utopla {9.10 x 5.64). 2016 

Video. audio. bosquejos. materiales varios de construcción 

y maqueta 

Dimensiones variables 

¿Cómo vivir mejor con menos? 
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Estas pinturas realizadas ex profeso para la o eliminación de la especificidad urbana de 

Bienal FEMSA tienen como tema el paisaje Nueva York revela un paisaje en el que los 
visto desde la ventana del estudio de Rodrigo edificios representados se vuelven abstractos, 

Hernández en Nueva York. La composición al tiempo que el pequeño formato, la repetición 

geométrica de esta serie pictórica parte de la de patrones y la economía de recursos, 
tipología industrial anglosajona que remite al t raen a la luz la relación de lo pictórico con la 

imaginario urbano de Monterrey. La reducción desmaterialización y el imaginario industrial. 

Rodrigo Hernández 
Una linea alrededor de mi pensamiento (pinturas de NY). 2016 

Óleo sobre madera. Polfptlco de 12 piezas 

20.32 x 25.4 cm cada una 

Poéticas del decrecimiento 

2015 - 2017 
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3.1 Programa Curatorial 

Según una leyenda, Cleopatra deshizo pública- de una perla natural deshecha en vinagre, para 
mente una perla natural muy costosa y la bebió después, pasadas algunas horas, intentar llorar­
frente a Marco Antonio. El fin de tal hazaña con- la mientras sus pensamientos se concentraban 

sistió en una apuesta establecida entre ellos en en el desvanecimiento del valor del objeto sun­
la que ambos intentaban demostrar su poder, tuoso, como también en la explotación que ha 

ofreciendo la cena más costosa de la historia. implicado por tantos siglos la extracción de per­

Este proyecto recrea el acto frente a un notario las alrededor del mundo. 

público. Una persona bebió el líquido obtenido 

Fritzia !rizar 
Sfn título (desde Cfeopatro), 2016 

Videos, vitrina con documentos, fotografías Impresas. conchas 

de ostras. acrílico. lágrimas. acta notariada orlglnol, caja de luz 

y radlografTa 

Dimensiones variables 

¿Cómo vivir mejor con menos? 
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Alfredo Jaar 
Intervenciones urbanas en la ciudad de Monterrey, Nuevo León. 

Panorómlco autopista Monterrey-Reynosa. Km 96.800 (Norte), 2016 

Inyección de tintas pigmentadas sobre papel 

100x 150 cm 

Alfredo Jaar 
Reproducción de la documentación de Estudios sobre la felicidad, 

Intervenciones públlcos (1981) 

Inyección de tintas pigmentadas sobre papel 

Impresión 2016 

102 x 153 cm 

Alfredo Jaar 
Intervenciones urbanas en la ciudad de Monterrey, Nuevo León. 

Panorámico Avenida Juórez 401, 2016 

Inyección de tintas pigmentadas sobre papel 

100 x 150 cm 

2015 - 2017 

NL /MX 



3.1 

Esta obra consistió en una serie de interven­
ciones en Chile (Santiago, 1981). Para la Bienal 
FEMSA, se invitó al artista a realizar una nueva 
versión específicamente para Monterrey, mis­

ma que se pudo apreciar en el Horno 3. Inclu­

yó también un panorámico en la frontera entre 

México y Laredo, y la intervención en la fachada 
de Lugar Común, la casa habitación en la colo­
nia Obispado, sede del Programa Curatorial. La 

Programa Curatorial 

versión realizada para el Horno 3 se debe a que, 
mientras el horno seguía activo, en esa misma 
techumbre se inscribió la leyenda La seguridad 

es primero. El texto que propone Jaar ¿Es usted 

feliz?, en sustitución del histórico, nos invita a re­
flexionar sobre la relación entre la industrializa­

ción y el bienestar, el consumo, la productividad 

y el esparcimiento. 

Alfredo Jaar 
Estudios sobre la felicidad, 2016 

Intervención en la Casa de Vaciados del Horno 3, Parque Fundidora 

Tejas magnéticas 

Dimensiones variables 

¿Cómo vivir mejor con menos? 
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Alfredo Jaar 
Estudios sobre la fel/c/dad, 2016 

Panorámico autopista Monterrey-Reynosa. Km 96.800 (Norte) 

Dimensiones variables 

2015- 2017 

NL/MX 
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Alfredo Jaar 
Estudios sobre lo fellcldad. 2016 

Panorámico Avenida Juárez 401 

Dimensiones variables 

Programa Curatorial 

¿Cómo vivir mejor con menos? 
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Esta insta lación fue realizada en el espacio 

de la Nave Generadores a partir de las medi­

das de una vivienda mínima, para reflexionar 

sobre la relación entre el movimiento de la 

arquitectura internacional y el paisaje urba­

no contemporáneo del norte de México. Esta 

tendencia de la arquitectura moderna, tam­

bién conocida como funcionalismo, reivindi­

ca la consigna menos es más, que también 
ha sido el tema de otros proyectos del artista. 

Poéticas del decrecimiento 

Esta propuesta escu ltórica se delimita por medio 

de una construcción de paneles de yeso que for­

man un cubo blanco, una figura geométrica que 

representa la arquitectura moderna y funciona ­

lista. La instalación se complementa agregando 

objetos a manera de ornamentos utilitarios que 

se pueden observar en el paisaje urbano coti­
diano como los tinacos, los cables eléctricos, las 
macetas, el material para construcción y las re­

jas de las ventanas. 

Rolando Jacob 
Modelo.01, 2016 

Cemento, madera, polluretano, material 

eléctrico, plantas varias, blocks de concreto, 

celosía, plástico, pintura vlnfllca. rejas y otros 

Dimensiones variables 

2015 - 2017 

NL / MX 
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Aristeo Jiménez 
Posado Navideño, Bar Escenarios. Monterrey. 1995 

Inyección de tintas pigmentadas sobre papel de fibra 

Impresión 2016 

37 x SS cm 

Programa Curatorial 

¿Cómo vivir mejor con menos? 
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Aristeo Jiménez 
De lo serle Barrio Tierra y Libertad, 1997 

Inyección de tintas pigmentadas sobre papel de flbra 

Impresión 2016 

36.5 x 54 cm 

2015 - 2017 

NL / MX 
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Aristeo Jiménez 
Tormenta, Goleono. N.L. , 2009 

Inyección de tintas plgmentades sobre papel de fibra 

Impresión 2016 

34.5 x 52.5 cm 

Programa Cura1orial 

¿Cómo vivir mejor con menos? 
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Poéticas del decrecimiento 

Arlsteo Jiménez 
Hombre de Cotemaco dormido, Verocruz, 2015 

Inyección de tintas pigmentadas sobre papel de Obra 

Impresión 2016 

36.5 x 54.5 cm 

2015 - 2017 

NL /MX 
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Aristeo Jiménez 
El Costlllo cantina, Carretero 57. 2014 

Inyección de tintas pigmentadas sobre papel de fibra 

Impresión 2016 

34.5 x 52.5 cm 

Programa Curatorial 

¿Cómo vivir mejor con menos? 
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Poéticas del decrecimiento 

Aristeo Jiménez 
Escoba y plancha, Monterrey, 1993 

Inyección de tintas pigmentadas sobre papel de fibra 

Impresión 2016 

54.5 x 36.5 cm 

2015 - 2017 

NL / MX 



3.1 

Aristeo Jiménez forma parte de una larga tradi­
ción de fotógrafos regiomontanos cuyo trabajo 
se ha enfocado en temas relacionados con el 
crecimiento industrial de Monterrey. Sus retra­
tos y paisajes son, en su mayoría , registros de la 
zona periférica conocida como Tierra y Libertad 
(La Coyotera). Sus fotografías son indicios de la 

Programa Curatorial 

precariedad de estos territorios al límite de la ur­
banización. Desde la óptica de Aristeo Jiménez, 
la austeridad de los paisajes se muestra de for­
ma poética y melancólica, en la medida en que 
la psicología de los personajes entreteje la sub­
jetividad de la mirada artística con la objetividad 
del documento fotográfico. 

Aristeo Jiménez 
Po/saje con llantas. Carretera Monterrey - Saltlllo, 2014 

Inyección de tintas pigmentadas sobre papel de fibra 

Impresión 2016 

36.5 x 54.5 cm 

¿Cómo vivir mejor con menos? 
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Saskia Juárez Saskia Juárez Saskia Juárez 

Casa de Zuazua 11, 2014 
Coso de Doctor Gonzólez JI, 2014 

Casa de Bustomonte, 2014 

Óleo sobre tela Óleo sobre te la 
Óleo sobre tela 

60 x 80 cm 60 x 80 cm 
60 x 80cm 

Saskia Juárez Saskia Juárez Saskia Juárez 

Caso de Higueras. 2014 
Coso de Congregación la Boca, 2014 

Caso de Agua Frra. 2014 

Óleo sobre tela 
Óleo sobre tela 

Óleo sobre te la 

60x aocm 
60 x 80 cm 60 x 80 cm 

NL / MX 
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Saskia Juárez 
Caso de Zuazua /, 2014 

Óleo sobre tela 

60 x 80 cm 

Saskia Juárez 
Casa Rosa de Hulnaló. 20 14 

Óleo sobre tela 

60 x 80 cm 

3.1 

Saskla Juárez 
Cosa de Mino, 2014 

Óleo sobre tela 

60 x 80 cm 

Saskia Juárez 
Caso de Doctor González 1, 2014 

Óleo sobre tela 

60 x 80 cm 

Programa Curatorial 

La artista Saskia Juárez, que forma parte de la 

escuela paisajística nuevoleonesa, se dedica 

en esta serie a crear un inventario pictórico de 

las casas vernáculas de la región. Estas obras 
guardan estrecha relación con la pregunta del 

Programa Curatorial, ¿Cómo vivir mejor con me­

nos?, al mostrar un amplio repertorio de formas 

arquitectónicas austeras que conviven armóni­

camente con el paisaje natural. 

¿Cómo vivir mejor con menos? 
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El título de esta escultura sonora proviene 

de la palabra tibetana dzogchen, que puede 

entenderse como el estado primordial de todo lo 

que existe. La tradición espiritual prebudista del 
Tíbet, llamada Bon, define al sonido como la 

manifestación primordial de todo lo que es 

y existe. Por lo tanto, desde esta visión, hay 

sonidos naturales que al ser sentidos encuentran 

una conexión con estados que dicha tradición 

Poéticas del decrecimiento 

explica como lo más puro del verdadero ser. 

La instalación sonora se compone de diversos 

módulos de objetos acústicos hechos con cañas 

de bambú que, al activarse con el viento, emiten 
diferentes frecuencias, tonalidades, matices, 

texturas y vibraciones, que son capaces de 

estimular los cantos y sonidos de aves e insectos, 

así como la calma mental y la salud emocional. 

Daniel lara Ballesteros 
El estado primordio/, 2016 

Ensamblaje de bambú y cuerdas de cáñamo 

250 x 600 x 600 cm 

2015 - 2017 

NL/MX 
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i • 

El políptico del artista y músico Gerardo Mon­

siváis se constituye como un registro de los 
paisajes de Santiago, Nuevo León, donde el 

artista tiene su estudio. En sus pinturas, Monsi­
váis muestra un sinfín de escenarios fronterizos 
entre lo urbano y lo rural , en los que los anima­

les, los insectos y los desechos se superponen. 

Programa Curatorial 

• 

La precariedad y la aparente falta de valor de lo 
representado, dan testimonio de una subjetivi­
dad preocupada por la localidad y lo cercano, lo 
que podría tratarse como una visión ecológica 

fundada en lo insignificante, lo decrecido o por­
menorizado. 

Berardo Monsiváis 
Paisaje de 36 dios. 2016 

Óleo sobre madera desechada por carpinterías. Polfptlco de 36 piezas 

Dimensiones variables 

¿Cómo vivir mejor con menos? 
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Estos trabajos escultóricos de Miriam Medrez 

abordan las poéticas del decrecimiento a par­

tir de la relación entre lo femenino y la natura­

leza . La geometría que suele caracterizar su 

obra guarda relación con las formas orgánicas 

que la artista asocia al cuerpo y la fecundidad. 

Poéticas del decrecimiento 

A través de una mirada que se constituye desde 

lo femenino, sus esculturas muestran ritmos y 
repeticiones formales que, al devenir patrones, 

incitan a reflexionar sobre la naturaleza y sus ci­

clos vita les. 

Miriam Medrez 
Desprendimiento, 2016 

Escul tura en cerámica a 1200 •e 

340 x 76 cm IZl 

2015 - 2017 

NL / MX 
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Miriam Medrez 
Mutación, 2016 

Escultura en cerámica a 1200 •c. Polfptlco de 10 piezas 

Dimensiones variables 

Programa Curatorial 

¿Cómo vivir mejor con menos? 
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Navarro ha mostrado en su trabajo intereses que 

bien pueden tratarse de preocupaciones ecoló­

gicas sobre el agua o de experimentos sonoros 
que relacionan la escultura con el medio am­

biente. Para la XII Bienal FEMSA, presenta una 
serie de instrumentos improvisados en su taller, 

construidos primordialmente con material es en­

contrados. La precariedad y la improvisación 

que el arti sta concibe desde estrategias como el 

Poéticas del decrecimiento 

ready-made, o bien, el uso de materiales encon­

trados de bajo costo, dan cabida a una poética 

en la que se conjuga su interés constructivo y 
escultórico con su faceta musical de guitarrista. 

En este sentido, su apuesta escultórica acerca la 

inventiva de la improvisación a procedimientos 

constructivos, para suscribir una poética que rei ­

vindica a la austeridad como una forma de vivir 

mejor con menos. 

Alberto Navarro Garza 
¡EY RAMAi. 2015 

Instalación sonora. Rama de pino, cuerdas de acero. piano, 

clovljas de plano. globos. guajes y si lla de plástico 

140 x 226 x 110 cm 

2015 - 2017 

NL / MX 
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Alberto Navarro Garza 
Fu W. 2015 

Instalación sonora. Caja de resonancia. base de madera, 

cuerdas de acero plano, pintura acrfllca, ladrillos, piedras. 

material de construcción, cuerdas y arnés 

145 x 47 x 47 cm 

Programa Curatorial 
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Edgar Orlaineta 

2015 - 2017 

Desde hace varios años, el artista empezó a co­

leccionar la memorabilia de un proyecto arqui­

tectónico ideado en la década de los cincuenta 

por la empresa Monsanto y el departamento de 

arquitectura del Massachusetts lnstitute ofTech­

nology, conocido como la Casa del Futuro. Esta 

vivienda futurista tendría entre sus objetivos 

promover el uso del plástico. La relación de la 
empresa Monsanto con los organismos genéti­

camente modificados, popularmente conocidos 

como transgénicos, llevó al artista a conceptua­

lizar un proyecto que relacionara la arquitectu­

ra, el diseño y la escultura modernistas con una 

planta prehispánica: el amaranto. Hace algunos 

años, Orlaineta encontró una nota periodística 
que anunciaba la destrucción de un cultivo de 

Monsanto debido a la invasión de una "hierba 

mala" -el amaranto-, y notó la posibilidad de 

crear contraposiciones estéticas entre los pro­

yectos de Monsanto y las vertientes ecológicas. 

Esta obra comisionada por la XII Bienal FEMSA 

se compone de módulos industriales hechos a 

partir de una mezcla de plástico, poliestireno 

y amaranto. Algunos de estos módulos fueron 

esculpidos por el artista con base en esculturas 

modernistas. La conjunción entre la escultura y 

la memorabilia de la Casa del Futuro alude a la 

polémica actual en torno a la industrialización 

de la agricultura. 

Mala semf/fa / Bad seed, 2009-2016 

Talla en pollestlreno expandido, semlllas de ama ranto tostadas y 

memorab/llo original (1930·1960) de la empresa Monsanto y de la Casa 

del Futuro de Monsanto 

Dimensiones va riables 

NL / MX 
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El proyecto de Peña Tijerina para esta edición 

de la Bienal FEMSA también parte del paisaje 

local. La propuesta que se integra a la selección 

de obras se funda en su investigación doctoral 

sobre la fenomenología de los reflejos. A partir 

Programa Curatorial 

de las tendencias constructivistas y minimalistas 

de la década de los sesenta, Peña Tijerina lleva 

años investigando el empleo de los reflejos en 

la arquitectura, así como la distorsión del paisaje 

por medio de superficies reflectantes. 

6abriel Peña Tijerina 
Sin titulo, 2016 

Acrfllco termoformado. Políptico de 9 piezas 

75 x 25 cm cada una 

¿Cómo vivir mejor con menos? 



XII Bienal FEMSA 2015 - 2017 

8 

Roberto Ortiz Giacomán Rob erto Or tiz 6iacomán Roberto Ort iz 6iac omán 
Centinela. De la serle Visión de Solstlclales de lo si/la. De la serle Antena. De la serle Visión de 

lo montaña, 2015 Visión de la mantafla, 2015-2016 Ja montaña, 2015 

Inyección de tintas pigme ntadas Inyección de tintas pigmentadas Inyección de tintas pigmentadas 

sobre papel de algodón sobre papel de algodón sobre papel de algodón 

78 .2 x 98 cm 107.7 x 157.5 cm 78 x 98 cm 

Poéticas del decrecimiento NL / MX 



3.1 

El fotógrafo Roberto Ortiz Giacomán es uno de 

los representantes del género de paisaje que en 

los últimos años ha aportado a esta disciplina 

una renovada visión de la imagen. Con una vi ­

sión que parece emerger como si fuera intrínse­

ca de la naturaleza, el artista ha elaborado una 

Programa Curatorial 

forma ecológica de ver, en la que los contrastes 

y las tonalidades fotográficas dan cabida a la 

aparición de la mancha urbana rodeada por las 

montañas, de tal suerte que su escala, antes que 

desbordada, se muestra como una red geomé­

trica en medio del universo natural , orgánico. 

¿Cómo vivir mejor con menos? 
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Como parte de la selección de obras del Progra­

ma Curatorial , se incluye un video del cineasta 

regiomontano Raúl Quintanilla. Consecuente con 

las poéticas del d~crecimiento, este video provie­

ne de una amplia producción que Quintanilla rea­

liza sin recursos económicos. La visión ecológica 

que el artista crea por medio de la conjunción de 
los minerales con los intersticios urbanos da cabi­

da a una visión mística. 

Poéticas del decrecimiento 

FEMSA 2015 - 2017 

Raúl Ou intanilla Alvarado 
Mina de cuarzo, 2012 

Video 

3:00 mln. 
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Manuel Raeder 
Cake table, 2012 

Programa Curatorial 

Las mesas de Manuel Raeder son representati­
vas de la estética constructivista geométrica y 
de la organicidad y Ja reducción de Jos recursos 

que reconocemos bajo la noción Poéticas del 
decrecimiento. Por otra parte, el artista utiliza 

materiales ecológicos certificados para su fabri­

cación. Estas mesas pueden fragmentarse en 

el espacio como si fueran una entidad orgánica 

que se expande en relación con las necesidades 

espaciales y el uso asignado a sus partes. 

Maderas de kata\ox. tza\am. primavera, 

parota y pino 

3 juegos de 80 x 100 x 100 cm cada uno 

¿Cómo vivir mejor con menos? 
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Poéticas del decrecimiento 

Calixto Ramirez 

2015 - 2017 

Esta obra del artista oriundo de Tamaulipas utili­

za el video y el performance para poner en mar­

cha una arqueología de los desechos arquitec­

tónicos. El gesto mínimo de barrer la superficie 

de un terreno hace referencia a la historia de la 

pintura constructivista, como el Cuadrado negro 

(1915) de Kazimir Malévich. La construcción de 

una poética a partir de recursos mínimos mues­

tra el interés del artista tanto en la desmateria­
lización del arte de la década de los sesenta , 

como también en la historia de la pintura y la 

arqueología urbana. 

Washington y Platón Sónchez, 2011 

Video 

5:46 mln. 
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Esta obra tiene como referente la instalación 

Tropicália (1967), del reconocido artista brasile­

ño Hélio Oiticica. Romo reinterpreta el legado 

sensorial de la estética tropica/ista utilizando 

plantas medicinales, elementos vinculados al 

imaginario industrial como la película de Fritz 

Lang, Metrópolis, y escenas que recuerdan el 

Programa Curatorial 

uso de la tecnología para fines bélicos, tal como 

los experimentos atómicos llevados a cabo en el 

Atolón de Bikini durante la Guerra Fría. La obra 

de Romo se integra al espacio de Fundidora 

para reflexionar sobre la industrialización desde 

un paisaje tropical que, antes que exótico, revela 

una visión psicológica y oscura de la naturaleza. 

Sebastíán Romo 
Troptcólla Negra {Redux), 2013-2016 

Instalación, video, caucho triturado, hamacas. 

plantas medicinales, palmeras, plástico. 

prisma de vidrio, pendones y objetos varios 

Dimensiones variables 

¿Cómo vivir mejor con menos? 
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Rometti Costales 
(Julia Rometti y Victor Ricardo Costales Kitou) 
The almond·shaped eyes ore rep/aced by dots or clrcles, 2016 

Video 

20:00 mln. 

Rometti Costales 
(Julia Rometti y Víctor Ricardo Costales Kitou) 
Columna de plumas, cortesía de Azul Jacinto Marino, 2016 

Columna forrada de capotes de palma 

520x 50 cm 0 

Rometti Costales 
(Julia Rometti y Víctor Ricardo Costales Kitou) 
Las nuevas ediciones del exotismo internaclonol neotropico/, 2016 

Reproducción de documentos varios 

Dimensiones variables 

3.1 Programa Curatorial 

En la obra de Rometti Costales, la naturaleza es 

considerada como un espacio de inscripción po­

lítica en el cual, a través del uso de diferentes 
estrategias cosmológicas y sus inherentes con­

tradicciones, los artistas desarrollan un conjunto 

de cuasi mitos, formas-ficción y juegos de opo­

siciones. Para la XII Bienal FEMSA, los artistas 
desarrollaron las Nuevas ediciones del exotismo 
ordinario internacional neotropical, continua­

ción de un proyecto iniciado en 2011. Las edi­
ciones se componen de una serie de libretos de 

diferentes formatos, sin una secuencia lineal en­

tre ellos. Son realizados a partir de fragmentos 

y extractos de libros sobre botánica, jardinería, 

panfletos políticos, geografía, literatura, entre 

otros géneros sin categorías específicas, encon­
trados en librerías de segunda mano. El material 

colectado es editado en forma de cut-ups que 

especulan sobre la organización de plantas de 
interior originarias del continente latinoameri­

cano. Como parte de este proyecto, los artistas 

produjeron dos obras inéditas: una columna de 

plumas confeccionada con trenzado de nudos 

dobles cruzados y palma suelta, también cono­

cida como caposillo o xan arxibal; y una película 

de 16 mm, ensayo poético-metafísico alrededor 

de diferentes estrategias y cosmologías que re­

lacionan lo humano con lo no humano. 

¿Cómo vivir mejor con menos? 
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Este video fue grabado en la ciudad de Valpa­

raíso, en Chile, apenas unos meses después 

del gran incendio de abril de 2014, que destru­

yó más de tres mil casas. Históricamente, esta 

ciudad fungió como base de uno de los puertos 

más importantes del Pacífico americano, pero, 

de forma contradictoria, es una de las ciuda­

des más pobres de Chile. Esta obra se enfoca 

en los contrastes del paisaje industrial, social y 

medioambiental, donde las zonas acaudaladas 

se cruzan con la miseria , y la naturaleza de los 

cerros con las máquinas del puerto. Junto con 

las vistas anguladas y los encuadres cerrados 

de la ciudad , que recrean lo imposible de este 

Poéticas del decrecimiento 

espacio urbano, se presentan cuatro testimo­
nios de sus habitantes de forma aislada y en­

t recortada, cuatro acercamientos al imaginario 

de la ciudad. El primero habla de Ja experiencia 

del incendio; el segundo de la ciudad utópica de 

Ritoque, la llamada ciudad abierta, en las afue­

ras de Valparaíso; en el tercero, el crítico de arte 

Justo Pastor Mellado habla del Camino a Ja Pól­

vora y de la película Va/paraíso, mi amor, en re­

lación al tema de los ladrones de animales; por 

último, una vendedora del puerto habla de un 
quiltro (perro cal lejero) que adoptó: los perros 

callejeros están muy presentes en esta ciudad. 

Oswaldo Ruiz 
Vo/parafso, 2014 

Video 

9:00 mln. 

2015 - 2017 
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Oswaldo Ruiz 
Presa, 2009 

Inyección de tintas sobre papel archivo 

138x 152 cm 

Programa Curatorial 

¿Cómo vivir mejor con menos? 
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Estas esculturas fueron rea lizadas a partir 

del vaciado de cemento en una serie de 

agujeros de distintas formas y tamaños. Dichas 

excavaciones fueron parcialmente decoradas 
con sellos diseñados por el artista y hechos con 

el acero fundido de las mismas herramientas 

con las que se cavaron . Los patrones están 

basados en motivos vegetales del entorno del 

Parque Fundidora. El empate de elementos 
aparentemente dispares, como la mano de obra 

funcional que cava el hoyo y la no funcional 

que lo decora, nos hace pensar en la relación 

Poéticas del decrecimiento 

inversa que existe entre el cese del trabajo 

industrial de la Fundidora y su conversión en 

un parque público. El hecho de que los motivos 

decorativos en la arquitectura clásica hayan 
surgido como imitaciones de los elementos 

vegetales utilizados previamente al dominio 

de la técnica , así como el uso de la piedra 

como material constructivo, también guarda 
relación con las inversiones entre lo utilitario 

y lo simbólico. Estos procesos cíclicos invitan 

a reflexionar sobre las tensiones entre la labor 

humana y la ecología. 

Jorge Satorre 
Sin titulo, 2016 

Vaciados de concreto y dibujos 

Dimensiones varlables 

2015 -2017 
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Melanie Smith 
Skype, 2016 

Instalación 

Dimensiones variables. 14:00 mln. 

Progra ma Curatorial 

¿Cómo vivir mejor con menos? 



XII Bienal FEMSA 

Fordlandia, un video en el que la artista exploró 

la naturaleza y la modernidad, el animal y el otro, 

fue el punto de partida para el video titulado 

Skype, que realizó específicamente para la XII 

Bienal FEMSA. Mientras que Fordlandia implicó 

un viaje para filmar el proyecto fallido de Henry 

Ford -una ciudad industrial estilo suburbio 

construida en medio de la selva amazónica para 

la extracción de caucho-, Skype se concib ió 

como un anti-viaje. Filmado en las ruinas de 

la antigua colonia Veraniega -un conjunto 

Poéticas del decrecimiento 

de casas de verano de principios del siglo XX 

en las afueras de Monterrey-, este video se 

produjo vía Skype. La novedad con respecto a 

la producción fílmica radica en que la dirección 

se realizó sin la presencia física de la artista 

durante el rodaje. Con este video, Melanie 

Smith buscó conjugar la risa y la improvisación 

con una locación histórica y ruinosa que, al 

contraponerse al paisaje de fondo de la ciudad 

de Monterrey, suscribe tensiones visuales entre 

la naturaleza y la industrialización. 

Melanie Smith 
Fordlondlo, 2014 

Video 

29:42 mln. 

2015 - 2017 
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Melanie Smith 
Paisaje pastoril, 2016 

Óleo sobre MDF 

26 x 24 cm 

Melanie Smith 
Mapa de Fordlandlo, circo 1930, 2016 

Óleo sobre MDF 

34.5 x 52.2 cm 

Melanie Smith 
Mapa de Monterrey, 1930, 2016 

Óleo sobre MDF 

42 x 50 cm 

3.1 

Melanie Smith 
Cuerpo vacfo 9, 2015 

Óleo sobre MDF 

24.7 x 23 cm 

Melanie Smith 
Diagramo 63. 2016 

Óleo y encáustica sobre MOF 

42 x 36 cm 

Melanie Smith 
Diagramo 64, 2016 

Óleo y encáustica sobre MDF 

36.5x 30 cm 

Melanie Smith 
Fordlondla serle 11-5, 2016 

Óleo sobre MDF 

29 x 34.5 cm 

Melanie Smith 
Nube4, 2016 

Óleo sobre MDF 

28.5 x 34.7 cm 

Melanie Smith 

Programa Curatorial 

Mapa de la Ciudad de México, 1875, 2016 

Óleo sobre MDF 

41x56.1 cm 

¿Cómo vivir mej or con menos? 

2 
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En esta película filmada en 16 mm, el artista re­

gistra el movimiento de los bichos palo (fásmi­

dos) en escenarios naturales y geométricos. Al 

camuflarse, los fásmidos revierten lo orgánico 
con los escenarios construidos, de tal manera 

que lo visible se vuelve invisible y viceversa. 

La ambivalencia entre figura y fondo hace que la 

geometría se vuelva orgánica, al mismo tiempo 

Poéticas del decrecimiento 

que la natura leza revela sus patrones geométri­

cos. Al desdibujar las fronteras entre la geome­

tría, que solemos relacionar con la modernidad 

industria l, y los esquemas orgánicos, esta obra 

actualiza la estética constructivista a partir de 

una visión ecológica que pone en evidencia la 

interdependencia entre lo animal y su entorno. 

Daniel Steegmann Mangrané 
Phosmldes. 2008-2012 

Video 

22:41 mln. 

2015 -2017 
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Este proyecto se concibió originalmente para 

la revista de ensayos brasileña titulada Novos 

Estudos (Nuevos Estudios). A modo de un en­

sayo visual , ecológico, esta serie de imágenes 

de documentación relativa a la deforestación en 

Brasil permite entrever al hombre en búsqueda 

de recursos como un animal que crea patrones 

Programa Curatorial 

y gestos devastadores. Con esta propuesta : el 

artista coloca a la v ista cómo las políticas econó­

micas del desarroll o aniquilan la biodiversidad 
y menosprecian el territorio y los conocimientos 

ancestrales de las culturas autóctonas que man­

tienen una relación de equilibrio ent re lo huma­

no y lo no humano. 

Daniel Steegmann Mangrané 
Novos Estudos, 2013 

Impresión sobre papel Kozo. Polfptlco de 13 piezas 

70 x695cm 

¿Cómo vivir mejor con menos? 
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Con este proyecto, Tercerunquinto propone un 

sistema de relaciones entre los temas curatoria­

les de esta edición de la Bienal FEMSA, su espa­

cio expositivo y un contexto urbano y social en la 

colonia Riberas del Río. Durante su residencia en 
Monterrey para idear un nuevo proyecto para la 

XII Bienal FEMSA, Tercerunquinto visitó al asen­

tamiento irregular de Riberas del Río y observa­

ron que una modesta obra en construcción de 

bloques de hormigón, que habían visto en viajes 

anteriores, seguía sin ser concluida . Tras pregun­

tar a la propietaria, confirmaron su sospecha: la 

obra se había detenido debido a la falta de recur­

sos económicos. Esta situación de espera fue el 

punto de partida para e l proyecto con cuestiona­

mientos sobre la economía, la desmaterialización 

Poéticas del decrecimiento 

del objeto de arte, la urbanización y la ecología. 

La idea consiste en utilizar los recursos del even­

to artístico para comprar materiales que even­

tualmente servirán para concluir la construcción 

en Riberas del Río. En este sentido, la propuesta 

artística radica en un juego de desmaterializa­

ción y espera que devendrá en la materia lización 

de ambas "obras inconclusas". Por un lado, la de 

la modesta construcción , y por otro, la que Terce­

runquinto ha concebido para este evento institu­

cional de arte, tomando en cuenta que la primera 
no será resuelta hasta que concluya la XII Bienal 

FEMSA. De esta manera, la exposición y, el tiem­

po asignado a ella, se reservan la solución a un 

problema económico y social específico. 

Tercerunquinto 
(Gabriel Cázares Salas y Rolando Flores lavar) 
Obro Inconclusa. Materia/es de construcción, 2016-2017 

Arena, barroblock, cemento, acero, puertas, ventanas, material 

eléctrlco. de Jlumlnación y otros 

Dimensiones varia bles 

2015 - 2017 
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Esta pintura monocroma de pequeño formato 

alude a la tradición constructivista de la abstrac­

ción geométrica. A diferencia de las pinturas de 

un solo color que formaron parte de los reperto­

rios estéticos de las vanguardias del siglo pasa­

do, esta propuesta dialoga con la noción poética 

del decrecimiento en la medida en que el artista 

no interviene sobre su superficie. Esta estrategia 

conceptual propone desmaterializar la pintura al 
concebirla a través de un solo gesto. Para rea­

lizar esta obra, el artista colocó el lienzo limpio 

Programa Curatorial 

antes de que la sala fuera pintada de blanco 

para recibir la XII Bienal FEMSA. Con este pro­

cedimiento, Treviño utiliza el mínimo esfuerzo 

para decrecer y reflexionar sobre la historia de la 

pintura monocromática. Esta propuesta de ma­

nipulación de la superficie del cuadro hace evi­
dentes los protocolos y las políticas expositivas 

que normalmente pasan desapercibidas en las 

exposiciones. Como una estrategia de inversión 

conceptual , el fondo blanco del muro, en este 

caso, pasa al primer plano. 

Marco Treviño 
Pintura pollcloco, 2016 

Pintura Industrial de uso común para cubrir 

greffltl 

23 x 23 cm 

¿Cómo vivir mejor con menos? 
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Poéticas del decrecimiento 

Marco Treviño 

2015 - 2017 

Para esta obra de sitio específico, el artista re­

gistró con hojas de oro el movimiento del sol 

ocultado por las telas sobre los ventanales. Con 

la idea de crear pinturas con recursos encontra­

dos en el mismo lugar de la exposición, Marco 

Treviño utilizó los bastidores y las telas cuya fi­

nalidad era bloquear la luz, como soporte pic­

tórico para representar lo opuesto a su función, 

es decir, el movimiento del sol. Por otra parte, 

esta obra también propone nuevas formas para 

abordar la pintura del paisaje, un género muy 

presente en la historia del arte de Monterrey. 

Victoria sobre el sol. 2016 

Incrustaciones de hoja de oro ralso 

sobre lienzo. Pol fptlco de 4 piezas 

230 x 230 cm cada uno 

NL/MX 



3.1 

PROGRAMA 
PÚBLICO 

¡Bienales! 
¿Cómo y para quién? 

El Programa Público de la XII Bienal FEMSA in­

vitó a diversos curadores a platicar sobre las 

transformaciones que las bienales han sufrido 

en las últ imas décadas. Con énfasis en casos 

de estudio latinoamericanos como las de La Ha­

bana, Sao Paulo, Porto Alegre y Cuenca, este 

programa trajo a la luz los retos detrás de la 

continua reinvención de lo que entendemos por 
este formato expositivo que tuvo sus inicios en 

Venecia en 1895. Después del auge del discurso 

Programa Curatorial 

poscolonial en los años noventa, las bienales 

transnaciona les se han ~erfilado como escena­

rios para la circulación de estéticas y conceptos 

que regulan nuestra percepción de lo contem­

poráneo. A partir de la pregunta ¿cómo y para 

quién? se revisaron diversos casos de estudio 

con el objetivo de analizar tanto los formatos 

y los discursos curatoriales, como también las 
operaciones educativas que configuran la voca­

ción pública de las bienales. 

¿Cómo vivir mejor con menos? 



XII Bienal 

Willy Kautz 

CHARLAS 
CURATORIALES 
Escuela Adolfo Prieto 

XII Bienal FEMSA. Poéticas del 
decrecimiento y sus ejes 
discursivos 
26 de octubre de 2016 

Poéticas del decrecimiento 

FEMSA 

Manuela Moscoso 

Sobre la XII Bienal de Cuenca 
(2014) 

9 de noviembre de 2016 

2015 - 2017 

La XII Bienal de Cuenca (2014) se concibió como un proceso de pensamiento abier­

to, en el que las obras de arte formaron diferentes constelaciones temáticas, ha­

ciendo hincapié en un conjunto de conceptos independientes, pero igualmente in­

terrelacionados. Inspirados en las lecturas del poeta, ensayista y novelista Édouard 
Glissant (Martinica, 1928 - París, 2011), la bienal tomó como punto de partida el con­
cepto de "criollización" que describe un mundo en constante transformación, cu­
bierto por caminos infinitos en los que circulan personas, cosas e ideas tanto violen­

ta como pacíficamente, de forma colonizada e inclusa. Los artistas incluidos en la XII 
Bienal en algún momento en su práctica negociaron con la problemática descrita por 
Glissant. construyendo puentes entre culturas. colaborando con personas desco­
nocidas en lugares remotos para crear proximidad, reimaginando el tiempo, el es­

pacio y la historia. Cada obra revelaba significados infinitos que surgían de la pro­
pia poética y de la relación con el entorno. El título de la exposición Ir para volver, 
una expresión ecuatoriana que describe una ausencia física y temporal subjetiva y 

sin una duración determinada, enfatizó un estado en movimiento para dar impor­

tancia al diálogo y a la riqueza de la mezcla del parecer dispar. Ir para volver fue 

también la primera edición de la Bienal de Cuenca que contó con un solo equipo 

curatorial trabajando en un solo proyecto. 

NL / MX 
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Paola Santoscoy 

Sobre la 8ª Bienal del 

Mercosur y la Casa M 

16 de noviembre de 2016 

Programa Curatorial 

Planteado como un espacio de reflexión discursiva con duración de un año, Casa 

M fue un proyecto generado por la 8ª Bienal del Mercosur, llevada a cabo en 2011 

en Porto Alegre, Brasil. Este espacio se planteó como un lugar de encuen!ro en la 

ciudad para artistas, críticos de arte, curadores, productores culturales y público in­

teresado. Fincado en la creencia de la importancia de la creación de una comunidad 

temporal alrededor de una Bienal, así como en la idea de activar diálogos y promo­
ver el intercambio y el desarrollo artístico más allá de los límites temporales de esta , 

Casa M es un proyecto que se expandió fuera de dichas delimitaciones dedicando 

un espacio físico para esta comunidad. 

¿Cómo vivir mejor con menos? 
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XII Bienal 

Alfre do Jaar 

CONFERENCIAS 
MAGISTRALES 
Teatro del Centro 
de las Artes 

Estudios sobre la felicidad 

26 de enero de 2017 

Gerardo Mosquera 

Historia de la Bienal 
de La Habana 

8 de febrero de 2017 

Poéticas del decrecimiento 

FEMSA 2015 - 2017 

En la conferencia, Jaar explicó su concepción de arte públ ico, así como la función 

del arte en la actualidad, para luego concentrarse en la nueva versión de su obra 

Estudios sobre fa felicidad diseñada específicamente para la ciudad de Monterrey. 

La Biena l de La Habana fue creada como un espacio de arte contemporáneo para 

exponer obras de artistas de América Latína, África y Asia. Una de sus principales 

finalidades fue visibi lizar el arte considerado "no occidental " y potenciar nuevas 

plataformas artísticas. Hasta hoy, es considerada una de las más importantes vitri­
nas artíst icas del mundo. 

NL / MX 



ACTIVACIONES 
Nave Generadores 

Daniel lara Ballesteros 

Activación de El estado 

primordial 

20 y 27 de noviembre 

de 201 6 

3.1 Programa Curatorial 

El artista activó la escultura sonora que está inspirada en la palabra tibetana dzo­

gchen, la cual puede entenderse como el estado primordial de todo lo que existe. 
Esta instalación se compone de diversos módulos de objetos acústicos hechos 

con cañas de bambú que, al activarse con el viento, emiten diferentes frecuencias, 

tonalidades, matices, texturas y vibraciones, mismas que son capaces de estimular 

los cantos y sonidos de aves e insectos, así como la calma mental y la salud emo­

cional. La activación de la obra incluyó una explicación del artista , así como un 

concierto con los módulos sonoros. 

¿Cómo vivir mejor con menos? 
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TALLERES 
Luear Común 

Damián Ontiveros 

Políticas del tiempo 

yla materia 

7, 14, 28 de noviembre y 

5 de diciembre de 2016 

David Miranda 

Tótem - arte para otros. 

Taller sobre escultura 

y botánica 

14 al 19 noviembre de 2016 

Poéticas del decrecimiento 

FEMSA 2015 - 2017 

Taller teórico-práctico dirigido al público interesado en procesos de arte, colabo­

ración y comunidad que busca reflexionar y generar dinámicas creativas como re­

acción al parad igma neoliberal del derecho al t iempo y la materia como referentes 

del trabajo, la seguridad y la abundancia . Anal izando la genealogía de estos dos 

conceptos, se buscó generar estrategias creativas para abordar la explotación de 

recursos naturales, su transformación, distribución, consumo, así como los concep­

tos de propiedad de la materia y del t iempo. 

Este taller es un proyecto que tuvo como objetivo cent ral la react ivación del con­

cepto de jardín escultórico como un mode lo de aprendizaje para comunidades 

interesadas en la reflexión de sus formas de vinculación con la naturaleza, utili­

zando p lantas endém icas de diferentes estados de la República Mexicana. Dicho 

proyecto colaborativo tuvo como finalidad ampliar las funciones del obj eto artístico 

y del espacio de exhibición, como gesto de práctica social , mediación artística y 

difusión científica. 
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CHARlAS 
Lugar Común 

Víctor Palacios 

Arte y medio ambiente 

8 de noviembre de 2016 

3.1 Programa Curatorial 

Diálogo con el público asistente sobre las exposiciones colectivas en las que ha 
propuesto el trabajo colaborativo e interdisciplinar como punto de partida y funda­

mento de dichos ejercicios. En particular, se habló de cómo estas iniciativas pue­

den relacionarse con la vocación medioambiental de Casa del Lago Juan José 

Arreola y con la posibilidad de poner en práctica dinámicas colaborativas en torno 

al complejo expositivo. 

CASA 
DEL 
LAGO 

mb 

¿Cómo vivir mejor con menos? 
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• Equipo del Programa Curatorial 

Willy Kautz 

(Sao Paulo. Brasil, 1975) 
Director Artístico 

Curador de arte contemporáneo. Candidato a 

doctor por la Universidad Autónoma de Barce­
lona. Ha sido Jefe de Curaduría del Museo Ta­

mayo Arte Contemporáneo (2012-2013); Jefe de 

Artes Visuales y Curador de Casa del Lago Juan 

José Arreola (2010-2011); Coordinador y Cura­

dor de Casa Vecina (2010), y Curador Asociado 

del Museo Tamayo Arte Contemporáneo (2001-

2005). Entre sus principales exposiciones des­

tacan: Gabriel de la Mora. Lo que no vemos Jo 
que nos mira, en el Museo Amparo (2014-2015); 

Gabriela Correa 

(Ciudad de México, Mexico, 1974) 
Directora Ejecutiva 

Gestora cultural. Estudió Historia del Arte y se 

ha especializado en procuración de fondos para 

instituciones cu lturales. Ha sido Gerente de Co­

municación y Relaciones Públicas del Museo 

Jumex (2015); Directora de Desarrollo de inSite/ 

CasaGallina (2012-2014); Coordinadora de Jos 

eventos en torno a la apertura del Museo Jumex 

(2013); Subdirectora de Desarrollo en el Museo 

de Arte Moderno (2007-2013); responsable del 

leo Marz 

(Zapopan. Mexico, 1979) 
Curador local 

Art ista, cineasta y músico. Obtuvo un máster en 

Bellas Artes en Nuevos Medios por parte del 

programa Transart lnstitute y Donau Universitat 
en Krems, Austria . Ha sido becario del programa 

Jóvenes Creadores del Fondo Nacional para la 

Cultura y las Artes (2013 y 2009); del Programa 

BBVA Bancomer-MACG. Arte Actual (2012); del 

Programa de Estímulo a la Creación y al Desa­

rrollo Artístico (2010, 2008 y 2006), y de la Fun­

dación Jumex Arte Contemporáneo (2008). Ha 

exhib ido su trabajo en Ja Bienal de Chechenia, 

la de Yucatán, e l Palazzo de lle Arti Napoli, el 

José Luis Sánchez Rull. Cementerio Radioactivo. 

¡Los humanos matan, Ja carne habla!, en el Mu­

seo Universitario del Chopo (2014); Tropicália 

Negra, en el Museo Experimental El Eco (2013); 

Yo uso perfume para ocupar más espacio, en el 

Museo de Arte Carrillo Gil (2009); Mira Schen­

del. Continuum amorfo (2004), Gordon Mat­

ta-C/ark: proyectos anarquitectónicos (2003) y 

Cuasi-corpus. Arte concreto y neoconcreto de 

Brasil (2002) en el Museo Tamayo Arte Contem­

poráneo. 

Programa de Patrocinios y Becas de Ja Funda­

ción/Colección Jumex (2004-2007); responsa­

ble del Departamento de Relaciones Públicas y 

Mercadotecnia del Museo Ta mayo Arte Contem­

poráneo (2001-2004); Relaciones Públicas del 

proyecto Oasis Sonoro, actividad programada 

para el 70 Aniversario del Palacio de Bellas Ar­

tes, y Jefa de Relaciones Públ icas del Museo de 

Arte Carrillo Gil (1999-2001). 

festival South by Southwest, CMJ Music Mara­

thon, Center for Curatorial Studies Bard-Hessel 

Museum of Art, Steve Turner Contemporary, Mu­

seo de las Américas , Museo de Arte Moderno 

de México, Museo de Arte Carrillo Gil , Casa del 

Lago Juan José Arrecia , Museo Universitario de 

Ciencias y Artes Roma, Museo Amparo y Museo 

de Arte de Sonora. En 2011 fu e Cocurador del 

programa de videoarte Círculos de Confusión: 

Caos Social y Ficciones Dominantes para Tran­

sitio_MX 04. De 2005 a 2009 fue curador resi ­

dente en Object Not Found. 
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Ana Cervantes 

(Monterrey, México. 1988) 
Productora 

3.2 

Gestora cultural y museógrafa. Egresada del 

Centro de Estudios Superiores de Diseño de 
Monterrey con acentuación en instalación y 

museografía. Trabajó en el área de gestión de 

la Galería Alternativa Once y en diversos pro­

yectos del equipo de exposiciones del Consej o 

para la Cultura y las Artes de Nuevo León. For­

mó parte del colectivo La_Compañía , en donde 

• Invitados al programa público 

Alfredo Jaar 

(Santiago, Chile, 1956) 

Artista , arquitecto y cineasta. Ha participado en 

varias ediciones de documenta, la Bienal de Ve­

necia y la Bienal de Sao Paulo. Ha expuesto de 
forma individual en diversos museos e institucio­

nes culturales en Alemania , Estados Unidos, Fin­

land ia, Italia, Reino Unido y Suecia. Ha realizado 

más de 60 intervenciones públicas alrededor del 

mundo y se han hecho más de 50 publicaciones 

Daniel Lara Ballesteros 

(Monterrey, Méxic o. 1976) 

Artista. Cursó la Licenciatura en Artes Visuales 

en la Universidad Autónoma de Nuevo León y se 

ha formado de manera autodidacta en software 
libre y código abierto desde 2005. Realizó 

estudios sobre terapias de medicina alternativa 

en la Institución Española de Sonoterapia y en el 
Instituto Upledger, y sobre fi losofía budista con 

los lamas del Monasterio Sechen en Bután. Fue 

cofundador del colectivo Fat Mariachi y miembro 

Semblanzas 

colaboró en la organización de proyectos en 
espacios como la galería D14, Vía Cordillera y 
Materia l Art Fair. Coordinó la museografía de 

artistas como Daniel Pérez Ríos, Marco Treviño, 

Rafael Casas-Garza y Tah anny Lee Betancourt. 

En la actualidad es gestora de proyectos enfo­

cados en exposiciones de arte contemporáneo. 

monográficas sobre su obra. Recibió la Beca 

Guggenheim en 1985 y la Beca MacArthur en 
2000. Su obra forma parte de colecciones pú­

blicas y privadas como Museum of Modern Art, 

Solomon R. Guggenheim Museum, Museum of 

Contemporary Art, Los Angeles County Museum 

of Art, Tate, Centre Georges Pompidou, Museo 

Reina Sofía y Moderna Museet. 

activo hasta 2013. Entre sus exposiciones cabe 

destacar la individual Aleación en el Espacio 
sonoro de Casa del Lago Juan José Arreola 
(2016) y las colect ivas Resonancias desde el 

Jardín de las Delicias en el Museo de Arte 

Carri ll o Gil (2016), [Différance] en la galería Le 
Laboratoire (2015) e Islas de Resguardo Sonoro 
Transgredido en la Fonoteca Nacional (2008), 

todas ellas en la Ciudad de México. 
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David Miranda Flores 

(Ciudad de México, México, 1977) 

Artista. Estudió la Licenciatura en Artes Plásti - Arte Contemporáneo, el Museo Universitario de l 

cas en la Escuela Nacional de Pintura, Escu ltu- Chopo, el Museo de Arte Moderno de Bogotá, 
ra y Grabado "La Esmeralda ", y la Maestría en Matucana 100 en Santiago de Chile, y la Gale­

Estudios Curatoriales en la Univers idad Nacional ría Luis Adelantado en Valencia. Su obra ha sido 

Autónoma de México. Recibió la beca Jóvenes adquirida por la Colección Jumex y por la Co­

Creadores del Fondo Nacional para la Cultura y lección Gelman. Actualmente, es Curador en 

las Artes 2011-2012. Su trabajo ha sido mostrado e l Museo Experim ental El Eco y Profesor en la 

en instituciones culturales de Colombia , Chile, Escuela Nacional de Pintura, Escultura y Graba-

España, Estados Unidos y México, entre las que 

destacan el Centro Cultural Tlatelolco, el Mu­

seo de Arte Carrillo Gil , el Centro de la Imagen , 

ExTeresa Arte Actual , el Museo Universitario 

Manuela Moscoso 

(Quito, Ecua dor} 

Curadora. Se graduó de Bellas Artes por el Cen­

tral Saint Martins School of Art and Design, y 

de la Maestría en Estudios Curatoriales por e l 

Center for Curatorial Studies de Bard College. 

Actualmente trabaj a como Curadora en el Mu­

seo Tamayo Arte Contemporáneo de la Ciudad 

de México. En 2014 lanzó el proyecto Zarigüe­

ya / Alabado Contemporáneo, junto con Pablo 

Lafuente y Manuela Ribadeneira en el Museo de 

Arte Precolombino Casa de Al abado en Quito. 

6erardo Mosquera 

(Cu ba, 1945) 

Crítico y curador independiente. Asesor de la 

Academia de Bellas Artes de los Países Bajos, 

e l Museo Universitario Arte Contemporáneo en 

la Ciudad de México, Art in General en Nueva 

York y otras instituciones. Es miembro de los 

consejos de varias revistas y centros de arte 

internacionales. Cofundador de la Bienal de La 

Habana, ha sido Curador del New Museum of 

Contemporary Art, Nueva York, y ha organizado 

numerosas expos iciones internacionales. 

do "La Esmeralda" en la Ciudad de México. Es 

cofundador de la Plataforma Arte Educación y 

Miembro del Sistema Nacional de Creadores de 

Arte (2016 -2019). 

En 2010, junto con la escritora y curadora Sarah 

Demeuse in ició Rivet, una oficina curatorial que 

ha rea lizado exposiciones, charl as y publicacio­

nes en lugares como Argentina, Bélgica, Bra­

si l, España, Estados Unidos, Líbano y Noruega . 

Moscoso fue la Curadora Adjunta de la XII Bienal 

de Cuenca (2014), y fue Cocuradora de la Bienal 

de Queens, Queens Museum (2012). Entre 2001 

y 2008 fundó y dirigió los29enchufes, un espa­

cio independiente en Madrid. 

Fue el Director Artístico de PHotoEspaña , Ma­

drid, en 2011 , 2012 y 2013. Es autor de varios li­

bros y más de 600 textos en publicaciones de 

muchos países. Ha organizado y part icipado en 

múltiples simposios internacionales, y dictado 

conferencias y sem inarios en universidades y 

otras instituciones de diversas ciudades . Reci­

bió la Beca Guggenheim en 1990, y el capítulo 

argentino del AICA lo elogió como el crítico lat i­

noamericano de t rayectoria más importante. 
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Damián Ontiveros 

(Monterrey, México, 1974) 

Artista. Ha expuesto de manera individual en 23 

ocasiones y colectivamente en más de 90 espa­
cios culturales de Alemania, Argentina, Bolivia , 

Bulgaria, China, Colombia, Corea, El Salvador, 

España, Estados Unidos, Francia, Hungría, In­

glaterra, Italia y México. Ha sido becario de ar­

tes visuales del Fondo Estatal para la Cultura y 

las Artes en Ja categoría de Creadores con Tra­

yectoria en 2010, 2006 y 2004 en la categoría 

Semblanzas 

del programa FINANCIARTE en 2015 y 2007. 
En 2005 obtuvo una Mención Honorífica en la VI 
Bienal FEMSA, y en 2004 el Premio de Adquisi­

ción en Ja Bienal Regional de Ja Plástica Joven 

de Nuevo León. Su obra forma parte del acervo 

de la Colección Jumex, la Maison Rouge de Pa­

rís, Ja Pinacoteca de Nuevo León, el Museo del 

Barrio de Nueva York y la colección de la edito­

rial Art Newspaper Publishing de Londres, ade-
de Creadores y Jóvenes Creadores, así como más de colecciones privadas. 

Víctor Palacios 

(Ciudad de México, México, 1973) 

Historiador de arte por la Universidad Iberoame­

ricana. Desde el año 2012 es Jefe de Artes Vi­

suales de la Casa del Lago Juan José Arrecia 

de Ja Universidad Autónoma de México. Durante 

el período 2003-2004 formó parte de la nove­

na generación del Curatorial Programme en De 

Appel Arts Centre, Países Bajos. Ha trabajado 

como Asistente Curatorial en el Museo Tamayo 

Arte Contemporáneo y en la Sala de Arte Públi­
co Siqueiros (1999-2002). Fungió como Asisten­

te Curatorial de la Manifesta 5, Bienal Europea 

Paula Santoscoy 

(Ciudad de México. México. 1974) 

Historiadora de arte. Licenciada por la Univer­

sidad Iberoamericana, cuenta con una maestría 

en Estudios Visuales del California College of 

the Arts, San Francisco. Actualmente es Directo­

ra del Museo Experimental el Eco, en la Ciudad 

de México. En 2011 fungió como Curadora Ad­
junta de 8ª Bienal del Mercosur que tiene lugar 

en Porto Alegre, Brasil; en 2010 fue curadora de 

la muestra La Naturaleza de las Cosas, que fue 

parte de la primera Bienal de las Américas en 

de Arte Contemporáneo, en Donostia-San Se­

bastián, España (2004). De 2005 a 2007 cola­

boró en diversas iniciativas con instituciones 

en Barcelona, como Hangar y el Centro de Arte 

Santa Mónica y realizó asistencia curatorial en la 

Fundación La Caixa. De 2007 a 2009 fue Cura­

dor en Jefe del Museo de Arte Carrillo Gil y, de 

2009 a 2012, Curador del Museo de Arte Mo­

derno de la Ciudad de México. Es cofundador de 

Materia de dibujo / Drawing issues. 

Denver, Estados Unidos. Se ha desempeñado 

como curadora en distintos espacios de exhibi­

ción en Ja Ciudad de México, entre los que se 
encuentran el Museo Tamayo Arte Contemporá­

neo (2004-2007), el Museo de Arte Carrillo Gil 

(2001-2003) y La Panadería (2000-2001). Tam­

bién se desempeña como curadora indepen­

diente y colabora regularmente en publicacio­

nes de arte contemporáneo. 



XII Bienal 

2 

FEMSA 

• Artistas comisionados 

Alejandro Cartaeena 

(la Romana, República Dominicana, 1977) 

Artista. Cursó la Maestría en Artes de la Univer- Salón de la Fotografía de la Fototeca de Nuevo 

sidad Autónoma de Nuevo León. Ha exhibido de 

manera individual y colectiva en Canadá , China, 

Estados Unidos, Guatemala, Italia, México, Rei ­

no Unido y República Dominicana . Ha obten ido 

premios y reconocimientos entre los que desta­

can la beca del Sistema Nacional de Creadores 

de Arte, el Book Award de PHOTOLUCIDA, el 

León. Su obra forma parte de diversas coleccio­

nes públicas y privadas como la del San Fran­

cisco Museum of Modern Art, el Santa Barbara 

Museum of Art, el Museum of Fine Arts de Hous­

ton , el Museum of Contemporary Photography 

de Chicago, el Museo de Arte Moderno de Rio 

de Janeiro, la Colección FEMSA, la Colección 

premio Fotografía del Instituto ltalo-Latinoame- Isabel y Agustín Coppel y la Fototeca Nacional 

ricano en Roma y el Premio de Adquis ición del de Pachuca , Hidalgo. 

Mariana Castillo Deball 

(Ciudad de México, México, 1975) 

Artista visual. Estudió Artes Visuales en la Es­

cuela Nacional de Artes Plásticas y un posgra­

do en la Jan van Eyck Akademie en los Países 

Bajos. Sus exposiciones más recientes se han 

presentado en el San Francisco Art lnstitute, San 

Francisco (2016); el Museo de Arte Contempo­

ráneo de Oaxaca, (2015); Hamburger Bahnhof, 

Berlín (2014) y galería kurimanzutto, Ciudad de 

México (2014). Participó en la 8 Bienal de Berl ín 

Yolanda Caballos 

(Monterrey, México, 1985) 

(2014) y en documenta (13) en Kassel (2012). Su 

trabajo ind ividual ha sido exhibido en Alema­

nia, Costa Rica, Inglaterra y México. Recibió en 

2013 el premio Nationalgalerie für junge Kunst 

en Berl ín, el Zurich Art Prize en 2012 y el Prix de 

Rome en 2004. Ha tenido residencias artísticas 

en Berlín y Sao Paulo. Actualmente vive y trabaja 

entre Berlín y la Ciudad de México. 

Artista. Cursó la Licenciatura en Arquitectura la beca del Programa de Estímulo a la Creación 

del Instituto Tecnológ ico de Estudios Superiores y Desarrollo Artístico. Ha exhibido su trabajo 

de Monterrey en 2010. Trabajó con los arquitec- en espacios alternativos, galerías y bienales na-

tos Agustín Landa, en Monterrey, y con Mauricio ciona les. 

Rocha , en la Ciudad de México. En 2013 recibió 

Gabriel de la Mora 

(Ciudad de México, México, 1968) 

Artista. Estudió la Licenciatura en Arquitectura 

y una maestría en Bellas Artes en e l Pratt lnsti­

tute de Nueva York. Su trabajo ha sido presen­

tado de forma ind ividua l en Timothy Taylor Ga­

llery, Londres; The Drawlng Center, Nueva York; 

Galería OMR, Ciudad de México; Sicardi Gallery 

y Museum of Fine Arts , Houston; Museum of La­

tín Am erican Art, California ; Museo de Arte Con­

temporáneo de Oaxaca; Museo Amparo en Pue­

bla , y en el Centro Cultural Bastero Kulturg unea, 
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Andoain, Gipuzkoa, España, entre otros. Ha ob­

tenido varios premios y reconocimientos entre 

los que destacan la beca del Sistema Nacional 
de Creadores de Arte (2013-2015), la Jacques 

y Natasha Gelman (2001-2003) y la Fulbright 

José luis Díaz 

(Santa Bárbara, México, 1974) 

Artista visual. Cursó la Licenciatura en Artes Vi­
suales en la Universidad Autónoma de Nuevo 

León. Ha expuesto de manera individual en el 

Museo Federico Silva, en San Luis Potosí, y en 

diversas instituciones de Nuevo León, como el 

Centro Cultural Plaza Fátima (2015) y la Gale­

ría Alternativa Once (2014), en San Pedro Gar­

za García, así como la Casa de la Cultura (2011) 

y el Centro de las Artes (2009), en Monterrey. 

Ha participado en exposiciones colectivas en 

la Galería Heart Ego, el Museo El Centenario, el 

Tin Oirdamal 

(Monterrey, México, 1982) 

Director y productor de cine. Estudió Ingeniería 

Industrial en el Instituto Tecnológico y de Estu­

dios Superiores de Monterrey. Entre sus pelícu­

las destacan Muerte en Arizona (2014), Ríos de 
hombres (2011) y De nadie (2005). 

Rodrigo Hernández 

(Ciudad de México, México, 1983) 

Semblanzas 

García Robles (2001-2003). Recibió el Premio 
de Adquisición de la VII Biena l FEMSA en 2005. 

Se han realizado numerosas publicaciones mo­
nográficas sobre su obra. 

Centro Cultural lndianilla en la Ciudad de Méxi­
co, la X Bienal de Cuenca, la VI Bienal FEMSA y 
el Instituto de México en San Antonio. Fue bene­

ficiario del Programa de Estímulo a la Creación y 

al Desarrollo Art ístico de Nuevo León en 2012. 

Ha recibido el Reconocimiento a la Excelencia 

en el desarrol lo Profesional , en la categoría de 

Artes Plásticas, otorgado por la Universidad 

Autónoma de Nuevo León (2011) y el accésit del 

XXXVII Premio Bancaja del Museo de Arte Con­

temporáneo de Valencia, España (2011). 

Covachita 

Despacho de arquitectura que busca generar 

un diálogo sobre diseño, mejorando la calidad 

de vida de las personas mediante soluciones 

arquitectónicas que respondan integra lmente a 
problemas y aspectos sociales. 

Artista. Estud ió Artes Plásticas en la Escuela Na- zutto, el Museo Universitario del Chopo y el Mu­

cional de Pintura, Escultura y Gra bado "La Es- seo de Arte Moderno, en la Ciudad de México, y 

meralda" en la Ciudad de México y una maestría en Parallel Oaxaca. Además se ha exhibido in­

en la Staatliche Akademie der Bildenden Künste ternacionalmente en Alemania, Estados Unidos, 

Karlsruhe, en Karlsruhe, Alemania. En 2014 con- Francia, Guatemala, Países Bajos, Reino Unido, 

cluyó un programa de posgrado en la Jan van Rusia y Suiza, entre otros. Actualmente vive y 

Eyck Academie en Maastricht , Países Baj os. Su trabaj a en Basilea, Suiza, como residente de la 

trabaj o ha sido mostrado en la ga lería kuriman- Laurenz-Haus Stiftung. 
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Fritzia lrízar 

(Culiacán, Sinaloa, 1977) 

Artista. Realizó estudios en la Universidad Au­
tónoma de Sinaloa y la Licenciatura en Artes 

Visuales en la Escuela Nacional de Pintura, Es­

cultura y Grabado "La Esmeralda". Sus exposi­

ciones más recientes se han presentado en la 
galería Arredondo \ Arozarena (2016), el Antiguo 

Colegio de San lldefonso (2016), el Museo de 

Arte de Zapopan (2015) y en la Sala de Arte Pú­

blico Siqueiros (2014). Su obra formó parte de la 

Alfredo Jaar 

(Santiago, Chile, 1956) 

Ver página 219. 

Rolando Jacob 

(Reynosa, México, 1984) 

Artista. Estudió la Licenciatura en Arquitectura 

en la Universidad Autónoma de Nuevo León y el 

Máster en Investigación en Arte y Creación en 

la Universidad Complutense de Madrid. Desde 

2009 es Codirector de NoAutomático, un espa­

cio autogestionado de promoción cultural enfo­

cado en el arte contemporáneo. Su trabajo se ha 

presentado en diversas instituciones de España, 

Estados Unidos y México. Ha sido seleccionado 

Aristeo Jiménez 

(Ahualulco, México, 1960) 

10ª Bienal del Mercosur en Porto Alegre, Brasil 
(2015). Obtuvo el premio de la 13 Bienal de Artes 

Visuales del Noroeste (2011) y el premio interna­

cional Unión Latina a la Creación Joven en Artes 

Plásticas (2003). Ha obtenido becas de residen­

cia artística en Austria, Estados Unidos, Francia 

y México. Fue elegida por la Fundación de Arte 

Cisneros Fontanals de Estados Unidos para su 

programa de premios y comisiones en 2011 . 

en convocatorias y certámenes como la IV Bie­

nal Nacional de Artes Visuales de Yucatán, el 

Salón ACME y la XI Bienal FEMSA, en la que ob­

tuvo la Mención Honorífica. Fue becario del Pro­

grama de Estímulo a la Creación y al Desarrollo 

Artístico de Nuevo León (2015) y del programa 

Jóvenes Creadores del Fondo Nacional para la 

Cultura y las Artes (2014). 

Fotógrafo. Rea lizó estudios en artes visuales. Ha Fue becario del Fondo Nacional para la Cultura 

trabajado como fotoperiodista para los diarios y las Artes. Actualmente imparte talleres de fo­

El Porvenir y El Norte de Monterrey. Ha participa- tografía a niños y adolescentes de los mismos 

do en numerosas exposiciones en México y tam- barrios en los que desarrolla su obra artística. 

bién en España, Estados Unidos, Francia e Ital ia. 
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Saskia Juárez 

(Monterrey, México, 1943) 

Artista. Estudió en el Taller de Artes Plásticas 

de la Universidad Autónoma de Nuevo León 

y se graduó como Maestra en Artes Plásticas 

por la Academia de San Carlos de la Universi­
dad Nacional Autónoma de México. Perteneció 

al taller experimental de grabado del maes­
tro Francisco Moreno Capdevila y fue ayudan­

te del maestro Juan O'Gorman en Santiago de 

Chile. Durante más de 30 años fue maestra (de 

Daniel Lara Ballesteros 

(Ciudad de México, México, 1958) 

Ver página 219. 

Miriam Medrez 

(Ciudad de México. México, 1958) 

Escultora. Cursó la Licenciatura en Artes Plás­

ticas en la Universidad Nacional Autónoma de 

México. Ha expuesto de manera individual en 

diversas galerías e instituciones de México y Es­

tados Unidos. Ha participado en exposiciones 

colectivas en Austria, Canadá, China, Dinamar­
ca, El Salvador, España. Estados Unidos, Fran­

cia, Irlanda, México, Portugal, Puerto Rico y Ve­

nezuela. Fue miembro del Sistema Nacional de 

Creadores de Arte (2011-2014). Ha obtenido re­

conocimientos en México como el Premio Sopor­

te Papel / Bernardo Elosúa Farías, de Monterrey 

6erardo Monsiváis 

(Nueva Rosita. México, 1974) 

Artista visual. Realizó estudios de Diseño Grá­

fico y Artes en la Universidad de Monterrey y 

de Artes Plásticas en la Universidad Nacional 

Autónoma de México. Es miembro fundador del 

colectivo multid isciplinario Los Lichis, junto a 

Manuel Mathar y José Lu is Rojas. En México, su 

obra se ha expuesto en espacios de la Ciudad 

de México, Monterrey, Oaxaca, Puebla, Tijuana 

y Zapopan. Internacionalmente, ha exhibido en 

Bélgica, Colombia, Estados Unidos y Francia. 

Semblanzas 

grabado y posteriormente de pintura, dibujo 

y técnicas de pintura) en el Taller de Artes Plásticas 
de la Universidad Autónoma de Nuevo León. Su 

obra ha merecido reconocimientos como el Pre­

mio Salón de Noviembre de Arte A.C. en 1961, y el 

Premio Universitario de las Artes 1986 de la Uni­

versidad Autónoma de Nuevo León. Por su trayec­

toria artística, en 2006 recibió la medalla al mérito 

cívico que otorga el Gobierno de Nuevo León. 

(2005), el Premio Nuevo León de la Bienal de 

Arte en Cerámica de Monterrey (2005). el Gran 

Premio de Adquisición de la IV Bienal FEMSA 

(1999) y el de la Primera Bienal de Cerámica 

en Arte (1990). Su obra forma parte de acervos 

como la Colección FEMSA, el Museo Amparo, el 
Museo de Arte Contemporáneo de Monterrey, el 

Museo de Arte Moderno, y en el extranjero la 

Casa Candina en Puerto Rico, el Centro Cultural 

de Cerámica Jingdeshen en China y el Keramik 

Museum Grimeerhaus en Dinamarca. 

Fue seleccionado en la VII Bienal Nacional de 

Artes Visuales de Yucatán y en las ediciones 

XV y XVI de la Bienal de Pintura Rufino Tama­

yo. Obtuvo la Mención Honorífica de la V Bienal 

FEMSA (2001), la de la Reseña de la Plástica de 

Nuevo León (1999), la del Encuentro de Arte Jo­

ven de Aguascalientes (1998) y la de la Bienal 

Regional de la Plástica Joven (1996). Ha sido 

jurado en distintos certámenes en Campeche, 

Guanajuato y Nuevo León. 
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Alberto Navarro 

(Monterrey, México, 1982) 

Artista , músico y arquitecto. Desde 2012 desa­

rrolla su trabajo de arquitectura y diseño desde 
Taller Hormiga. En 2013 desarrolló el Pabellón 

de México para la 55 Bienal de Arte de Venecia . 
Musicalizó la película Viernes Santo de Carlos 

Reyes (2014) que ha participado en diferentes 

festivales internacionales, entre los que se en­

cuentra el lbn Arabi Film Festival de la ciudad 

Edgar Orlaineta 

(Ciudad de México, México, 1972) 

Artista. Egresado de la Licenciatura en Pintura 

de la Escuela Nacional de Pintura , Escultura y 

Grabado "La Esmeralda". Cursó la Maestría en 

Artes Visuales , con especialidad en escultura , 
en el Pratt lnstitute, Nueva York. Entre sus expo­

siciones individuales se encuentran: Chance En­

counters, Galería de Arte Mexicano, Ciudad de 

México (2010); 230, Givataim Municipal Gallery, 

Israel, con Maya Attoun (2010) y Spirits , Sara 

Meltzer Gallery, Nueva York (2008). Ha formado 

parte de exposiciones colectivas como Portugal 

Roberto Ortiz Giacomán 

(San Pedro, México, 1953) 

Fotógrafo. Realizó estudios de ingeniería y cine 

en Monterrey y se formó de manera autodidacta 

como fotógrafo. Trabajó como productor multi­

media en el Planetario Alfa desde su apertura en 

1979 hasta 1985, año en el que se integra al colec­

tivo La Casa Ediciones. Desde 1994 también se 

dedica a la investigación de la fotografía local y la 
edición gráfica . Ha sido Consejero de la Fototeca 

de Nuevo León desde su fund ación en 1998. Ha 

participado desde 1982 en más de un centenar 

Raúl Ouintanilla Alvarado 

(Monterrey, México, 1982) 

Ver pág ina 114. 

de Murcia, España. Ha participado en eventos 

y exposiciones en instituciones como el Centro 
Cultural Estación lndianilla en la Ciudad de Mé­

xico, el Centro de las Artes de San Agustín , en 

Oaxaca, el Centro de Compositores de Nuevo 

León y la Galería San Pedro en Puebla . Fue be­

neficiario del programa Jóvenes Creadores del 

Fondo Nacional para la Cultura y las Artes. 

Arte 10 EDP, Lisboa, Portugal (2010); Creative 

Tensions, National Center of Contemporary Art 

en asociación con Ural State University, Moscú, 
Rusia (2010) y Transurbaniac, University Art Ga­

llery, San Diego, California (2010). Ha recibido la 

beca de la Graham Foundation (2010), la beca 

que otorga la Pollock-Krasner Foundation de 

Nueva York (2008) y la beca Jóvenes Creadores 

del Fondo Nacional para la Cultura y las Artes 

(2006-2007). 

de exposiciones colectivas y en 10 individuales. 

Fue comisario para la exposición Monterrey en 

400 Fotografías, Museo de Arte Contemporáneo 

de Monterrey (1996). Colaboró como editor de 

los tres volúmenes de Nuevo León: imágenes de 

nuestra memoria de Ricardo Elizondo y Rosa Ca­

sanova (Nuevo León: CONARTE, 2003) y también 

para la exposición y respectiva publicación de 

Eugenio Espino Barros: fotógrafo moderno (Nue­

vo León: CONARTE, 2007). 

2015 - 2017 
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Gabriel Peña 

(Monterrey, México, 1979) 

Arquitecto. Estudió la Licenciatura en la Univer­

sidad Autónoma de Nuevo León y realizó estu­

dios de posgrado sobre vivienda colectiva en la 
Universidad Politécnica de Madrid. Ha participa­

do en exposiciones en el Jardín de las escultu­

ras de Xalapa, Veracruz, la Galería CONARTE, el 

Centro Cultural Fotográfico 1116, la Galería 2 del 

Centro Roberto Garza Sada y el Museo Metro­

politano de Monterrey, la Biblioteca de México 

Manuel Raeder 

(Ciudad de México, México, 1977) 

Diseñador. Estudió en London College of Prin­
ting y cursó un Posgrado en la Jan van Eyck 

Akademie, en Maastricht, Países Bajos. En 2003 

creó Studio Manuel Raeder en Berlín y la Ciudad 

de México, a través del cual se han estableci­

do colaboraciones con artistas como BLESS, 

Eran Schaerf, Mariana Castillo Deball, Haegue 

Yang, Nora Schultz, Leonor Antunes, Abraham 

Calixto Ramirez 

(Reynosa. México.1980) 

Artista. Cursó la Licenciatura en Artes Plásticas 

y Visuales en la Escuela Nacional de Pintura, 

Escultura y Grabado "La Esmeralda" y realizó 

una estancia en la Facultad de Artes Plásticas 

de la Universidad Nacional de Colombia. Ha 

presentado exposiciones individuales en Schlei­

fmühlgasse 12-14, Austria (2016); Yautepec. Mé­

xico (2016); Museo de Arte Carrillo Gil, México 

(2014); Tiny Park Gallery, Estados Unidos (2012), 

y El Clauselito, Museo de la Ciudad de México, 

México (2012). De manera colectiva ha expuesto 

Semblanzas 

en la Ciudad de México y la Escuela Técnica Su­

perior de Arquitectura de Madrid, entre otros. Ha 

sido beneficiario de las becas otorgadas por la 

Empresa Municipal de la Vivienda de Madrid, Ar­

quetopia, el Fondo Nacional para la Cultura y las 

Artes y la beca de investigación del Centre for 
lnterdisciplinary Studies for Society and Culture 

de la Universidad de Concordia en Montreal. 

Cruzvillegas, Danh Voy Sergej Jensen. En 2011, 
fundó la editorial BOM DIA BOA TARDE BOA 

NOITE junto con Manuel Goller, la cual es diri­

gida desde 2014 por Studio Manuel Raeder. Ha 

llevado a cabo talleres en instituciones acadé­

micas y culturales en Alemania , Brasil, Francia, 

Hong Kong y México. 

en Argentina , Austria, Colombia, España, Esta­

dos Unidos, Grecia, Italia, México y Uruguay. En 

2015 fue residente en Casa Wabi, Puerto Escon­

dido, Oaxaca. Entre los premios que ha recibido 

se encuentran el Premio de Adquisición cte Ar­

temergente, Bienal Nacional Monterrey (2012) y 

la Mención Honorífica en la XXVIII Convención 

Nacional de Arte Joven (2008). En 2009 fue be­

neficiario de la beca Jóvenes Creadores otorga­

da por el Instituto Tamaulipeco para la Cultu ra y 

las Artes. 
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FEMSA 

Rometti Costales 

Jul ia Rometti (Niza, Francia, 1975) y Victor Costales (M insk, Bielorru sia, 1974) 

Colect ivo. Entre sus exposiciones se encuen­

tran Solarism Season, joségarcía ,mx, Mérida , 

México (2016); Azul Jacinto Marino, CAC Sy­

nagogue de Delme, Francia (2015); Vamoose, 

al/ cacti jut torrid nites, Kunsthalle Base!, Suiza 

(2014); La variante caósmica , Casa del Lago Juan 

José Arrecia , Ciudad de México (2014) y Sava­

ge Palms, Worn Stones, Moonshine Vision, Mid-

exposiciones colectivas Much wider than a fine , 

SITE Santa Fe, Estados Unidos; Parmi les florai­

sons du ciel incertain, FRAC Alsace, Mulhouse, 

Francia; A Hale in the Sea, Württembergischer 

Kunstverein , Stuttgart, Alemania, y El mundo fue 

plano, ahora es redondo y será un holograma, 

Museo de Arte de Zapopan. Forman parte del 

proyecto Thinking at the edge of the world de 

way Contemporary Art, Minneapolis, Estados Office for Contemporary Art, Noruega (2016-

Unidos (2013). Durante 2016 participaron en las 2017). 

Sebastián Romo 

(Ciudad de México, México. 1973) 

Artista. Rea lizó estud ios de cine documental, 

fotografía y artes plásticas en la Universidad Na­

cional Autónoma de México. Ha realizado comi­

siones en e l espacio públ ico para las ciudades 

de Nueva York y Ámsterd am. Entre sus proyec­

tos ind iv iduales más recientes se encuentra n 

Tótem presentado en el Museo Universitario de l 

Chopo (2015), así como Máquina aceleradora de 

ficciones para la Bienal del Mercosur (2011) y La 

voluntad de la cosas, presentada en el Cent ro 

Oswaldo Ruiz 

(Monterrey, Méx ico, 1977) 

Fotógrafo. Se graduó de la Licenciatura en Ar­

quitectura en la Universidad Autónoma de Nue­

vo León y cu rsó estudios de posgrado en Arte 

y Psicoanálisis en la Universitat Autonoma de 

Barcelona. Tiene una maestría en Bellas Artes 

del Central Saint Mart ins College de Londres. Ha 

rea lizado exposiciones ind ividua les en la Ciudad 

de México, Monte rrey y Oaxaca en México; en 

Santiago, Chi le, y en Dublín, Irlanda . Colectiva­

mente, ha participado en Zona Maco, el Museo 

de Arte Contemporáneo de Monterrey, la XI 

Galego de Arte Contemporánea, Santiago de 

Compostela, España y en el Museo de Arte Ca­

rrillo Gil en la Ciudad de México (2009). Entre 

sus exposiciones individuales destacan Anomia, 

Galería OMR (2003), Kinds of tímes / species of 

spaces, Art ists Space, Nueva York y De los órde­

nes invisibles, Galería de Arte Contemporáneo, 

entre otras. Ha formado parte de exposici ones 

col ectivas en Alem ania, Bé lg ica , Estados Unidos 

y Países Bajos. 

Bienal FEMSA y la XIII Bienal de Fotografía del 

Centro de la Imagen en México, así como en ex­

posiciones en Chil e, España, Filipinas, Francia y 

Portug al. Entre sus distinciones se encuentran 

e l Premio de Adquisición de la Sociedad Inter­

nacional de Valores del Arte Mexicano, de Foto­

grafía en la 2 Biena l Nacional de Artes V isuales 

de Yucatán y el de la XXIV Reseña de la Plást ica 

de Nuevo León, además de l Segundo Lugar en 

el Premio Petrobras-Buenos Ai res Photo. 

2015 - 2017 
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Jorge Satorre 

(Ciudad de México. México.1979) 

Art ista. Realizó estudios en Comunicación Grá­

fica en la Universidad Autónoma Metropolitana. 

Su trabajo ha sido presentado individualmente 

en varias instituciones, entre las que destacan 

Blueproject Foundation y Halfhouse, Barcelo­

na; Galería Labor; Artspace, Auckland; Le Grand 

Café, St-Nazaire y Galería Xippas, París; Form­

Content, Londres; Centro Cultural Montehermo­

so, Vitoria y La Casa Encendida, Madrid, y Pro­

cess Room/ lrish Museum of Modern Art, Dublín . 

Melanie Smith 

(Poole. Inglaterra, 1965) 

Artista . Licenciada en Bellas Artes por la Univer­

sidad de Reading . Su trabajo ha sido expuesto 

en numerosas instituciones nacionales e inter­

nacionales, entre las que destacan: lnstitu te 

of Contemporary Art, Boston; Contemporary 

Arts Museum Houston; The Hammer Museum 

at UCLA, Los Áng eles; Museum of Modern Art, 

Nueva York; Tate Liverpool; Tate Modern y Sou­

th London Gallery, Londres; Contemporary Art 

Centre, Vilnius, Lituania; Museum Boijmans van 

Daniel Steegmann Mangrané 

(Barcelona, España, 1977) 

Artista . Entre sus exposiciones individuales 

destacadas se encuentran Daniel Steegmann, 

Museo de Arte Moderno de Medell ín (2016); Da­

niel Steegmann Mangrané / Philippe Van Snick, 

Museu de Arte Moderna, Río de Janeiro (2015); 

Spiral Forest, Esther Schipper, Berlín (2015), y 

Animal que no existeix, CRAC Alsace, Altkirch , 

Francia (2014). Su trabajo ha sido incluido en ex­

posiciones co lectivas como The present in drag, 

9 Bienal Arte Contemporáneo de Berlín (2016); 

2015 Triennial: Surround Audience, The New 

Museum, Nueva York (2015); Canibalia, Kadist 

Semblanzas 

Ha expuesto de forma colectiva en Alemania, 
Ecuador, España, Estados Unidos, Francia, Mé­

xico y los Países Bajos. Algunos de los premios 
que ha recibido son el Marcelino Botín (2011); el 

Premio de Artes Visuales Cajasol (2009); el Arte 

e investigación, Centro Cultural Montehermoso 

(2009); el Primer Premio lnjuve (2007) y el Premi 

Miquel Casablancas (2006). Ha realizado resi­

dencias artísticas en Barcelona, Dublín, Londres 

y París. 

Beuningen, Róterdam; Museo de Arte de Lima; 

Museo Tamayo Arte Contemporáneo, Museo 

Unive rsitario Arte Contemporáneo y Museo Ex­
perimental El Eco, Ciudad de México, y Museo 

de Arte Contemporáneo de Monterrey, entre 

otros. En 2011 fue representante del Pabellón de 

México en la 54 Bienal de Venecia. Es miembro 

del Sistema Nacional de Creadores del Fondo 

Nacional para la Cultura y las Artes. 

Art Foundation, París (2015); Ir para volver, XI I 

Bienal de Cuenca, Ecuador (2014); Formas úni­

cas da continuidade no espar;o, 33º Panorama 

da Arte Brasileira , Museu de Arte Moderna de 
Sao Paulo (2013); Weather permitting ... , 9ª Bie­

nal del Mercosur, Porto Alegre (2013); Tropicália 

Negra, Museo Experimental El Eco, Ciudad de 

México (2013); Sin motivo aparente, Centro de 

Arte 2 de Mayo, Madrid (2013), y The lmminene 

of Poetics, 30 Bienal Internacional de Arte de 

Sao Paulo, Sao Paulo (2012). 
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FEMSA 

Tercerunquinto 

Babriel Cázares (M onterrey, México, 1978) y Rolando flores (Monterrey, México, 1975) 

Colectivo. Entre sus exhibiciones se encuen­

tran IN RESIDENCE, New Langton Arts, San 

Francisco (2007); Investiduras institucionales , 
Centro de las Artes de Nuevo León, Monterrey 

(2007); Casa del Lago: sugerencias para una 

nueva sede, Casa del Lago Juan José Arrec ia, 

Ciudad de México (2006); Proyecto para escul­

tura pública en la periferia urbana de Monterrey, 

Bulletin Board Project , CCA Wattis lnstitute for 

Contemporary Arts, San Francisco (2006), y 

Open Access, The Power Plant, Toronto (2005). 

Marco Treviño 

(Monterrey, México, 1986) 

Artista . Inició sus estud ios en artes clásicas en 

Bhubaneshwar, India, y posteriormente cursó la 

Licenciatura de Artes Visuales y Mediáticas en 

el Centro de Estud ios Superio res de Diseño de 

Monterrey. Es cofundador de La_Compañía y 

Coordinador de TADEO (Tácticas Artísticas de 

Ocupación 2015), un programa de vinculación 

profesional e intercambio crítico en colaboración 

con el Gremio de Artes Visuales de Nuevo León 

y el Consejo para la Cu ltura y las Artes de Nuevo 

Ha participado en exhib iciones colect ivas como 

Please Excuse our Appearance, lkon Eastside, 

Birmingham, Reino Unido (2007); Habitat! Va­

riations , Centre d'Art Contemporain Geneve, 

Ginebra , Suiza (2007); Suitcase 11/uminated 5 on 

Para/le/ Economy, P74 Center and Gallery, Liu­

bliana, Eslovenia (2007), y en la Trienal de Arqui ­

tectura de Lisboa, Pabel lón de México, Lisboa, 

Portugal (2007). En 2004, Tercerunquinto rec i­

bió el premio alemán blueOrange para jóvenes 

artistas. 

León. Su trabajo formó parte del Pabellón de 

México en la Biena l de Arquitectura de Venecia 

(2016). Obra suya ha sido exh ibida en España, 

Francia y Suiza, así como en recintos culturales 

de la Ciudad de México, entre los que se 

encuentran e l Museo Universitario de Ciencias 

y Artes Roma, el Centro de la Imagen, el Museo 

Univers itario del Chopo y e l Centro Nacional de 

las Artes. 

2015 - 2017 
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CERTAMEN 

Plinio Ávila 
Cielo poro Marce/o Bo/zoretti, 2015 

Dibujo a tinta con trazador 

digital intervenido a mano 

68 x 98 cm 

Pág. 40 

Ornar Barquet 
Pendular (poro C. Broncusi), 2015 

Fragmento de espejo traslúcido inter­

venido, horma de madera tallada 

y esmaltada, pin dorado, tornillo, hilo 

de cáñamo y motor 

36 x 49.5 x 1.5 cm 

Pág. 41 

Ornar Barquet 
Gota de sol (poro O. Paz), 2015 

Fragmento de espejo intervenido, 

collage y pin dorado 

50x50x10 cm 

Pág.42 

FEMSA 

Ornar Barquet 
Balance, 2015 

Fragmentos de silla y espejo 

intervenidos, impresión digital interve­

nida, tira de piel , clavo y pines dorados 

98.5 x 11 x 21 cm 

Pág .43 

Arturo Betancourt 
Weightless Cor, 2014 

Inyección de tinta sobre papel 

Edición 1/5 

16 x 24 cm 

Pág. 44 

David A. Hernández Valdes 
Coreografío modular, 2015 

Madera y registro de acción 

241 x 300 x 267 cm y 14:52 min. 

Pág. 51 

David A. Hernández Valdes 
Modelado cuerpo vs. cuerpo, 2015 

Madera y registro de acción 

236 x 300 x 267 cm y 11:42 min. 

Pág. 23 

Yair Ja ime Soria 
Panorámicos. paisaje 

metropolitano. 2015 

Antonio Carranza Video instalación 

Papel sobre grafito, 2016 143 x 200 cm y 4:09 min. 

Dos mil quinientas hojas de papel bond Pág. 52 

sobre puntillas de grafito de 0.7 mm 

25.6 x 35 x 29.9 cm 

Pág. 46 

Julia Carrillo Escalera 
Almooz, 2015 

Madera y espejos 

92.5 x 290 x 107 cm 

Pág.49 

lucia Castañeda 6arma 
El bosque en el muro. De lo serie 

Copino doméstico, 2015 

Inyección de tintas pigmentadas sobre 

papel de algodón. Edición 1/3 

55x120 cm 

Pág. 47 

Rubén 6utiérrez 
Explicando lo que es un anarquista 

y por qué el gobierno equivale o 

vlolenclo, 2016 

Video digital 

5:17 min. 

Pág.37 

Néstor Jiménez 
Lo crudo puede ser también un 

horizonte 3, 2016 

Tinta sobre película herculene y MDF 

290 x 166 x 170 cm 

Pág.55 

Miguel ledezma 
Encapuchados prenden fuego o 

uno tiendo Coppel. De lo serie 

Incendios, Pinturas de protesto, 2015 

Acrílico sobre madera 

133 x 70 x 6 cm 

Pág. 56 

Miguel ledezma 
Granaderos golpean y mondan al 

hospital o seguidor del Américo. 

De lo serle Represión, Pinturas 

de protesto, 2016 

Acrílico sobre madera 

133 x 70 x 6 cm 

Pág.57 
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Miguel ledezma 
Reprimen a indígenas en Hidalga 

par exigir abra. De la serie Represión, 

Pinturas de protesta, 2016 

Acrílico sobre madera 

133 x 70 x 6 cm 

Pág. 58 

Karla leyva 
De la serie Lost / Found in 

Translation, 2016 

Papel bond blanco, hilo de cáñamo, 

postales. trípode y lámpara de 500 W 

245 x 240 x 235 cm 

Pág.29 

Osear lozano 
Dubai 139, 2016 

Impresión cromógena por exposición 

digital 

Edición 1/3 + 1 PA 

80x 120 cm 

Pág. 60 

Osear lozano 
Kapadokya, 2016 

Impresión cromógena por exposición 

digital 

Edición 1/3 + 1 PA 

80x 120 cm 

Pág. 62 

Roberta Marroquín 
The Bridge. De la serie 

Acquaintances. 2015 

Inyección de tintas pigmentadas 

sobre papel de algodón 

Edición 1/5 + 1 PA 

80 x 141.3 cm 

Pág.65 

4.0 

Fabiola Menchelli 
Wall Drawing 1, 2015 

Inyección de tintas pigmentadas sobre 

papel de fibra 

Edición 2/3 + 2 PA 

55 x104.7 cm 

Pág. 66 

Fabiola Menchelli 
Wal/ Drawing 11, 2015 

Inyección de tintas pigmentadas sobre 

papel de fibra 

Edición 1/3 + 2 PA 

54 x 140 cm 

Pág. 67 

Santiago Merino 
Diálogos de Celuloide 111, 2015 

Óleo sobre tela 

200 x 200 cm 

Pág. 33 

Santiago Mer ino 
Diálogos de Celuloide V. 2015 

Óleo sobre tela 

200 x 200 cm 

Pág. 35 

Adrián Procel 
This is the place, 2016 

Acrílico sobre tela 

200 x 200 cm 

Pág.63 

Raúl Ouinta nilla Alvarado 
Canon del Cielo. De la serle El Cine 

de las Mutaciones, 2016 

Video en alta definición 

8:13 min. 

Pág. 21 

Humberto Ramírez 
Una ola menos. 2016 

Óleo sobre tela 

57 x 200 cm 

Pág.68 

Ad rián Regnier 
A .. 2016 

Video animación experimental 

7:13 min. 

Pág. 69 

Jimena Rincón PerezSandi 
MACHINA E, 2016 

Máquina de escribir y tecla 

40 x 41x27 cm 

Pág. 70 

Miguel Rodríguez Se púlveda 

Catálogo de obra 

The world is yours. De la serie From 

the ashes, 2016 

Inyección de tintas sobre papel 

106 x 132.5 cm 

Pág. 71 

Santiago Rojo 
Paisaje 111, 2015 

Inyección de tintas pigmentadas sobre 

papel de algodón y bases de concreto 

119 x 155.5 x 92 cm 

Pág. 72 

Rocío Sáenz 
Entrenamiento 2. 

De la serie del Tlacuache, 2015 

Mixta sobre papel de algodón (acuare­

la de grafito, lápiz de color, café, tinta 

china y acrílico) 

50 x 71 cm 

Pág. 73 
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Juan Tun Naal 
Modernismo residual (cartón y cinta), 

2014 

Marialuisa de cartón y cinta para gafete 

95 x 43 x 2.8 cm 

Pág. 74 

Oliv ia Vivanco 
De paso/, 2015 

Inyección de tintas sobre 

papel de algodón 

Edición 1/3 

87x130 cm 

Pág. 76 

Olivia Vivanco 
De paso 11, 2014 

Inyección de tintas sobre papel 

de algodón 

Edición 1/3 

87 x 130 cm 

Pág. 77 

Ernesto Walker 
Estudio 1 de conflictos din6micos entre 

el centra de la tierra y las estructuras 

secundarias, 2016 

Latón, aluminio, herrajes de patente 

propia Exp MX/u/2016/000430, pén­

dulo magnético, acrílico y corte láser 

220 x 46 x 53 cm 

Pág. 75 

Tania Xirnena 
79 NORTH, 2014 

Video en alta defin ición 

Edición 1/3 

5:15 mln. 

Pág. 27 

FEMSA 

Tania Xirnena 
North Po/e Ice Ca/ving, 2014 

Cerámica 

Edición 1/3 

15x100x15 cm 

Pág.78 

Ornar Zepeda 
Colosos/, 2015 

Inyección de tintas pigmentadas sobre 

papel 

Edición 1/3 

120 x 80 cm 

Pág. 79 

Ornar Zepeda 
Colosos//, 2015 

Inyección de tintas pigmentadas sobre 

papel 

Edición 1/3 

120 x 80 cm 

Pág. 80 

Ornar Zepeda 
Colosos 111, 2015 

Inyección de tintas pigmentadas sobre 

papel 

Edición 1/3 

120 x 80 cm 

Pág. 81 

Ornar Zepeda 
Colosos IV, 2015 

Inyección de tintas pigmentadas sobre 

papel 

Edición 1/3 

120 x 80 cm 

Pág. 82 
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PROGRAMA 
MUSEOlÓGICO 
Nave 2 

Carlos Amorales 
Sin tftulo, 2004 

Óleo sobre tela 

150 x 200 cm 

Colección FEMSA 

Emilio Chapela 
Oxxo. From Logo pointings, 2008 

Acrílico sobre tela sobre madera 

100 x 200 cm 

Colección FEMSA 

lygia Clark 
Bicho-Em-Si-Md (No. IV), 1960 

Aluminio 

62cm0 

Colección FEMSA 

Jorge de la Garza 
Sin Tftulo No. 3 (Libro 18), 2013 

Colla ge 

25.5x19 cm 

Colección FEMSA 

4.0 

Jorge de la Garza 
Sin Tftulo No. 1 (Libro 19), 2013 

Collage 

28 x 20 cm 

Colección FEMSA 

Mauricio Gattás 
Visto urbono, 2006 

Óleo sobre tela 

150 x 200 cm 

Colección FEMSA 

Thom as Glassford 
Soffo, 1990 

Guajes y metal 

33 x 128.5 x 24.5 cm 

Colección FEMSA 

Sega (Gertrud 6oldschmidtl 
Dibujo sin pope/ 85/ 13, 1985 

Cable de acero y juntas de metal 

91.4 x 91.4 x 2.5 cm 

Colección FEMSA 

Runo lagomarsino 
lf You Don 't Know What the South Is, 

lt's Simply Because You Are From the 

North, 2008 

Acrílico pintado 

35 x 300 cm 

Colección FEMSA 

Ana Men dieta 
Sin título. De la serie Siluetas, 1978 

Plata sobre gelatina 

20.3 x 25.4 cm 

Colección FEMSA 

Oswaldo Ru iz 
Pemex, 2005 

Impresión cromógena 

120 x 159.8 cm 

Colección FEMSA. Fondo de 

Adquisición VII Bienal FEMSA 

SE MEFO 
(Artu ro Angulo , Carlos lópez y Teresa 
Margolles) 
Memoria fosilizada, 1998 

Catálogo de obra 

Objetos diversos inmersos en cemento 

10 x 240 x 240 cm 

Colección FEMSA. Premio de Adquisi­

ción IV Bienal FEMSA 

Mira Schendel 
Objeto gráfico, 1972 

Dibujo sobre papel de arroz 

97.8 x 97.8 cm 

Colección FEMSA 

Oiego Teo 
Destrucción construcción, 2005 

Objeto de vidrio 

19 x 5.5 cm 0 

Colección FEMSA 

Oiego Teo 
Destrucción construcción, 2005 

Impresión cromógena sobre lámina 

de metal (tríptico) 

102 x 48.1 cm 

Colección FEMSA 

Eduardo Terrazas 
Crecimiento Orgánico, 1975 

Acrílico sobre tela. Políptlco 

de 16 piezas 

240 x 240 cm 

Colección FEMSA 



XII Bienal FEMSA 

POÉTICAS DEl 
DECRECIMIENTO. 
¿CÓMO VIVIR MEJOR 
CON MENOS? 
Nave Generadores 

Alejandro Cartagena 
Por lo que peleamos, 2010-2016 

Periódico de 48 páginas. 

Impresión offset 

37 x 27 cm cada uno 

Tiraje de 3000 ejemplares 

Pág. 156 

Mariana Castillo Oeball y 
Sebastián Castillo Rosales 
Cuarto alegórico, 2016 

Documentos, dibujos y materiales 

diversos 

Dimensiones variables 

La casa de Pandara, 1982 

Guión y dirección: An a Cristina Henrí­

quez y Julián Castillo Valdés 

Producción: Cámara Films 

Fotografía: Héctor Ríos 

Sonido: Francisco Ramos 

Montaj e: José Al calde 

Música sacra: Juan Carlos Nú ñez 

Formato original: 16 mm 

Duración: 35:00 min. 

Copla de exhibición 

Pág. 158 

Yolanda Ceballos 
Teoría de la transición: 

Desplazamiento, 2016 

Video, tierra y dibujo de los levanta­

mientos arquitectónicos 

Dimensiones variables 

Pág. 157 

Gabriel de la Mora 
367 días, 2015-2016 

Óleo erosionado sobre tela . 

Políptico de 52 piezas 

Dimensiones variables 

Pág. 160 

Gabriel de la Mora 
¿Cómo vivir mejor con menos?, 2016 

Talla de obsidiana 

Dimensiones variables 

Pág. 161 

José luis Díaz 
Arbol, 2015 

Árbol, pernos y cab le acerado 

350 x 350 x 150 cm 

Pág. 162 

Tin Dirdamal en colaboración con Covachita 
Utopía (9.10 x 5.64), 2016 

Video, audio, bosquejos, materiales 

varios de construcción y maqueta 

Dimensiones variables 

Pág. 163 

Rodrigo Hernández 
Una línea alrededor de mi pensamiento 

(Pinturas de NY). 2016 

Óleo sobre madera. 

Políptico de 12 piezas 

20.32 x 25.4 cm cada una 

Pág. 164 

Fritzia !rizar 
Sin título (desde Cleopatra), 2016 

Videos, vitrina con documentos, 

fotografías impresas, conchas de 

ostras, acrílico, lágrimas, acta notariada 

original , caja de luz y radiografía 

Dimensiones variables 

Pág. 165 

Alfredo Jaar 
Estudios sobre la felicidad, 2016 

Intervención en la Casa de Vaciados 

del Horno 3, Parque Fundidora 

Tejas magnéticas 

Dimensiones variables 

Pág. 167 

Alfredo Jaar 
Estudios sobre la felicidad, 2016 

Panorámico autopista Monterrey­

Reynosa, km 96.800 (Norte) 

Dimensiones variables 

Pág. 168 

2015 - 2017 

Alfredo Jaar 
Estudios sobre la felicidad, 2016 

Panorámico Avenida Juárez 401 

Dimensiones variab les 

Pág. 169 

Alfredo Jaar 
Reproducción de la documentación de 

Estudios sobre la felicidad, intervencio­

nes públicas (1981) 

Inyección de tintas pigmentadas sobre 

papel 

102x153 cm 

Pág. 166 

Alfredo Jaar 
Intervenciones urbanas en la ciudad 

de Monterrey, Nuevo León. Panorámi­

co Autopista Monterrey-Reynosa, km 

96.800 (Norte). 2016 

Inyección de tintas pigmentadas sobre 

papel 

100x150 cm 

Pág. 166 

Alfredo Jaar 
Intervenciones urbanas en la ciudad 

de Monterrey, Nuevo León. Panorómi­

co Avenida Juárez 401, 2016 

Inyección de tintas pigmentadas sobre 

papel 

100 x 150 cm 

Pág. 166 

Rolando Jacob 
Modelo.01, 2016 

Cemento, madera , poliuretano, material 

eléctrico, plantas varias , blocks de con ­

creto. celosía, plástico, pintura vlníli ca, 

rejas y otros 

Dimensiones variables 

Pág. 170 

NL / MX 



Aristeo Jiménez 
Posoda Navideña, Bar Escenarios. 

Monterrey, 1995 

Inyección de tintas pigmentadas sobre 

papel de fibra 

Impresión 2016 

37 x 55 cm 

Pág.171 

Aristeo Jiménez 
De la serie Barrio Tierra y Libertad, 

1997 

Inyección de t intas pigmentadas sobre 

papel de fibra 

Impresión 2016 

36.5 x 54 cm 

Pág. 172 

Aristeo Jiménez 
Tormenta, Galeana, N.L. , 2009 

Inyección de tintas pigmentadas sobre 

papel de fibra 

Impresión 2016 

34.5 x 52.5 cm 

Pág. 173 

Aristeo Jiménez 
Hombre de Catemaco dormido, 

Veracruz, 2015 

Inyección de tintas pigmentadas sobre 

papel de fibra 

Impresión 2016 

36.5 x 54.5 cm 

Pág. 174 

Aristeo Jiménez 
El Castillo cantina, carretera 57, 2014 

Inyección de tintas pigmentadas 

sobre papel de fibra 

Impresión 2016 

34.5 x 52.5 cm 

Pág. 175 

4.0 

Aristeo Jiménez 
Escoba y plancha, Monterrey, 1993 

Inyección de tintas pigmentadas sobre 

pape l de fibra 

Impresión 2016 

54.5 x 36.5 cm 

Pág. 176 

Aristeo Jiménez 
Paisaje con llantas, carretera 

Monterrey-So/tillo, 2009 

Inyección de tintas pigmentadas sobre 

papel de fibra 

Impresión 2016 

36.5 x 54.5 cm 

Pág. 177 

Saskia Juárez 
Casa de Zuazua /, 2014 

Óleo sobre tela 

60x 80 cm 

Pág. 179 

Sa skia Juárez 
Cosa Rosa de Huinalá, 2014 

Óleo sobre tela 

60 x 80 cm 

Pág. 179 

Sask ia Juárez 
Cosa de Doctor González /, 2014 

Óleo sobre tela 

60 x 80 cm 

Pág. 179 

Saskia Juárez 
Casa de Bustamante, 2014 

Óleo sobre tela 

60 x 80 cm 

Pág. 178 

Saskia Juárez 
Casa de Zuazua ll, 2014 

Óleo sobre tela 

60 x 80 cm 

Pág. 178 

Saskia Juárez 
Casa de Doctor González ll, 2014 

Óleo sobre tela 

60 x 80 cm 

Pág. 178 

Sask ia Juárez 
Casa de Mina, 2014 

Óleo sobre tela 

60 x80 cm 

Pág. 179 

Saskia Juárez 
Casa de Higueras, 2014 

Óleo sobre tela 

60 x 80 cm 

Pág. 178 

Saskia Juárez 
Casa de Congregación la Boca, 2014 

Óleo sobre tela 

60 x 80 cm 

Pág. 178 

Saskia Juárez 
Casa de Agua Fría, 2014 

Óleo sobre tela 

60 x 80cm 

Pág. 178 

Catálogo de obra 

Daniel lara Ballesteros 
El estado primordial, 2016 

Ensamblaje de bambú y cuerdas 

de cáñamo 

250 x 600 x 600 cm 

Pág.180 

Miriam Medrez 
Mutación, 2016 

Escultura en cerámica a 1200 ·c. 
Políptico de 10 piezas 

Dimensiones va ria bles 

Pág. 183 

Miriam Medrez 
Desprendimiento, 2016 

Escu ltura en cerámica a 1200 •e 
340 x 76 cm IZl 

Pág. 182 

Gerardo Monsiváis 
Paisaje en 36 días, 2016 

Óleo sobre madera desechada por 

carpinterías. Políptico de 36 piezas 

Dimensiones variables 

Pág. 181 

Alberto Navarro Garza 
iEYRAMA!, 2015 

Insta lación sonora. Rama de pino, cuer­

das de acero piano. clavijas de piano, 

globos, guajes y silla de plástico 

140 x 226 x 110 cm 

Pág. 184 
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Al berto Navarro Garza Roberto Ortiz Giacomán Rometti Costales 
Fu w. 201 5 Centinela. De ta serie Visión de ta mon- (Julia Rometti y Viciar 
Insta lación sonora. Caja de resonancia , taña. 2015 Ricardo Costales Kitou} 
base de madera, cuerdas de acero Inyección de tintas pigmentadas sobre Las nuevas ediciones del exotismo 

piano, pintura acrílica, ladrillos, papel de algodón internacional neotropica/, 2016 

piedras, material de construcción, 

cuerdas y arnés 

145 x 47 x 47 cm 

Pág. 185 

Edgar Orlaineta 
Mala semilla/ Bad seed, 2009-2016 

Talla en poliestireno expandido, semi­

llas de amaranto tostadas y memorabi­

lia original (1930-1960) de la empresa 

Monsanto y de la Casa del Futuro de 

Monsanto 

Dimensiones va riables 

Pág. 186 

Roberto Ortiz Giacomán 
Antena. De la serie Visión de ta 

montaña, 2015 

Inyección de tintas pigmentadas sobre 

papel de algodón 

78 x 98 cm 

Pág. 188 

Roberto Or tiz 6iacomán 
Solsticio/es de ta silla. De ta serte 

Visión de la montaña, 2015-2016 

Inyección de tintas pigmentadas sobre 

papel de algodón 

107.7 x 157.5 cm 

Pág. 188 

78.2 x 98 cm 

Pág. 188 

Gabriel Peña Tijerina 
Sin título, 2016 

Acrílico termoformado. 

Políptico de 9 piezas 

75 x 25 cm cada una 

Pág. 187 

Raúl Ouintanilla Alvarado 
Mina de cuarzo, 2012 

Video 

3:00 min. 

Pág . 190 

Manuel Raeder 
Cake Table, 2012 

Reproducción de documentos varios 

Dimensiones variables 

Pág. 194 

Rometti Costales 
(Julia Rometti y Victor 
Ricardo Costales Kitou} 
The a/mond-shaped eyes are replaced 

by dots or circ/es, 2016 

Video 

20:00 min. 

Pág. 194 

Rometti Costales 
(Julia Rometti y Victor 
Ricardo Costales Kitou} 
Columna de plumas, cortesfa de Azul 

Jacinto Marino, 2016 

Columna forrada de capotes de palma 

520 x 50 cm 0 

Maderas de kata lox, tza lam, primavera, Pág. 194 

parata y pino 

3 juegos de 80 x 100 x 100 cm 

ca da uno 

Pág.191 

Calixto Ramirez 
Washington y Platón Sónchez, 2011 

Video 

5:46 min. 

Pág. 192 

Sebastián Romo 
Troplcó/ia Negra (Redux), 2013-2016 

Insta lación, video, caucho triturado, 

hamacas, plantas medicinales, 

palmeras, plástico, prisma de vidrio, 

pendones y objetos varios 

Dimensiones variables 

Pág. 193 

Oswaldo Ruiz 
Va/paraíso, 2014 

Video 

9:00 min. 

Pág. 196 

2015 - 2017 

Oswaldo Ruiz 
Presa, 2009 

Inyección de tintas sobre papel archivo 

138 x 152 cm 

Pág. 197 

Jorge Satorre 
Sin título, 2016 

Vaciados de concreto y dibujos 

Dimensiones va riables 

Pág. 198 

Melanie Smith 
Skype, 2016 

Instalación 

Dimensiones va riables. 14:00 min. 

Pág. 199 

Melanie Smith 
Fordlandia, 2014 

Video 

29:42 min. 

Pág. 200 

Melanie Smith 
Paisaje pastoril, 2016 

Óleo sobre MDF 

26 x 24 cm 

Melanie Smith 
Mapa de Fordlandia, circo 1930, 2016 

Óleo sobre MDF 

34.5 x 52.2 cm 

Melanie Smith 
Mapa de Monterrey, 1930, 2016 

Óleo sobre MDF 

42 x 50 cm 

NL /MX 



Melanie Smith 
Cuerpo vacío 9, 2015 

Ó leo sobre MDF 

24.7 x 23 cm 

Pág. 201 

Melanie Smith 
Diagrama 63, 2016 

Óleo y encáustica sobre MDF 

42 x 36 cm 

Melanie Smith 
Diagrama 64, 2016 

Óleo y encáustica sobre MDF 

36.5 x 30 cm 

Melanie Smith 
Fordlandia serie 11-5, 2016 

Óleo sobre MDF 

29 x 34.5 cm 

Melanie Smith 
Nube 4, 2016 

Óleo sobre MDF 

28.5 x 34.7 cm 

Pág. 201 

Me lanie Smith 
Mapa de la Ciudad de México. 1875, 

2016 

Óleo sobre MDF 

41 x 56.1 cm 

Daniel Steegmann Mangrané 
Phasmides, 2008-2012 

Video 

22:41 min. 

Pág. 202 

4.0 

Daniel Steegmann Mangrané 
Novos Estudos, 2013 

Impresión sobre papel Kozo. 

Políptico de 13 piezas 

70 x 695 cm 

Pág. 203 

Tercerunquinto 
{Gabriel Cázares Salas y 

Rolando Flores Tovarl 
Obra inconclusa. Materiales de 

construcción, 2016-2017 

Arena, barroblock, cemento, acero, 

puertas, ventanas. materia l e léctrico, 

de iluminación y otros 

Dim ensiones va riables 

Pág.204 

Marco Treviño 
Pintura policiaca, 2016 

Pintura industrial de uso co mún para 

cubri r graffiti 

23 x 23 cm 

Pág. 205 

Marco Treviño 
Vic toria sobre el sol, 2016 

Incrustaciones de hoja de oro falso 

sobre lienzo. Políptico de 4 piezas 

230 x 230 cm cada uno 

Pág. 206 

Catálogo de obra 

2 
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COlECCIÓN FEMSA 

DIFUSIÓN Y FOMENTO 
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PROGRAMA CULTURAL 
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Genaro Borrego Estrada 
Eduardo Padilla Silva 
Voco/es 

Diana laura Valdés Sauceda 
Ano/is to de Promoción y Difusión 
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FEMSA 

D.R. Por todas las ediciones que se realicen de este libro: 

Difusión y Fomento Cultural A.C. 
General Anaya 165 Pte. 

Colonia 15 de Mayo 

Monterrey, N.L. C.P. 64450 

México 

La información contenida en el presente catá logo tiene como Leyes de Derechos de Autor internacionales y de la Repúbli-

único propósito mostrar y promover, sin fines de lucro, las ca Mexicana. 

obras que forman parte de la XII Bienal FEMSA, propiedad de 

Difusión y Fomento Cultural, A.C. Dicha información refieja Difusión y Fomento Cultural, A.C . (Bienal FEMSA) se des linda 

única y exclusivamente la opinión de los respectivos autores , de cualquier clase de obligación y/o responsabilidad respec-

sin fines diversos al antes señalado. to del uso o fin que se llegue a dar a la información contenida 

en el presente catálogo. La Bienal FEMSA no otorga garant ía 

Queda prohibida la reproducción parcial o total del ma- alguna respecto de la exac titud, precisión, certeza, vera cidad 

!erial , el uso, reproducción, distribución, publicación, y/o contenido en sí de la información contenida en la presen-

transmisión, vinculación, difusión o copia de cualqule- te publicación. Ninguna parte del contenido de este catá logo 

ra de los contenidos de la presente obra. En caso de in- puede ser interpretada como la postura oficial de la Bienal 

cumplimiento, éste será perseguido y sancionado por FEMSA y ésta se deslinda del uso que se pueda hacer de 

el titular respectivo de los derechos de au tor. Todas las d icho conten ido. Para mayor información sobre la Bienal 

obras contenidas en este libro están protegidas por las FEMSA, consulta la página web www.bienalfemsa.com . 

• 
© Mira Schendel Estate 
© The estate of Ana Mendieta Collection, L.L.C. Courtesy Galerie 

Lelong, New York 

© O mundo de Lygia Clark 

© Fundación Gego 

2015 - 2017 

NL/MX 



6.0 Créditos 

FEMSA es una empresa líder que participa en la industria de bebidas operando Coca-Cola FEMSA, 
el embotellador público más grande de productos Coca-Cola en el mundo por volumen, y en el 

sector cervecero como el segundo accionista más importante de Heineken, una de las cerveceras 

líderes en el mundo con presencia en más de 70 países. En comercio al detalle participa a través de 

FEMSA Comercio, que comprende una División Comercial que opera diferentes cadenas de formato 

pequeño, destacando OXXO; una División Salud que incluye farmacias y operaciones relacionadas; 

y una División Combustibles operando la cadena de estaciones de servicio OXXO GAS. Adicional­

mente, a través de FEMSA Negocios Estratégicos, ofrece servicios de logística, soluciones de refri­

geración en el punto de venta y soluciones en plásticos a las empresas FEMSA y a clientes externos. 

Coordinación general: Difusión y Fomento Cultural, A.C. 
Primera edición: febrero de 2018 

© FEMSA 

© Difusión y Fomento Cultural, A.C. 

© Los autores de sus obras y/o textos 

XII 
Bienal 
FEMS~ 

Se terminó de imprimir en febrero de 2018 en los talleres 

de Offset Santiago, S.A. de C.V. con un tiraje de 1000 ejemplares. 

Para su formación se utilizaron las familias tipográficas 

Heroic Condensed y Proxima Nova. 
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